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CAMDA AKISKAN FORM ESTETIGi: PIPALUK LAKE’iN ESERLERI UZERINE BiR
INCELEME!

Serap BEDEL OZEK?
Oz
Cam, tarihsel olarak hem iglevsel hem de sanatsal baglamlarda kullanilan; kirilganligi, seffafligi ve 1sikla kurdugu
iliski sayesinde 6zgiin bir estetik dil sunan bir malzemedir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sanat
pratiginde bagimsiz bir ifade araci olarak degerlendirilmesi, camin hem fiziksel hem de kavramsal olanaklarini

genisletmigtir. Bu baglamda ¢agdas cam sanati, kat1 bir madde olarak algillanan camin akiskanlik, hareket ve
doniistim gibi kavramlarla yeniden yorumlanmasina olanak tanimustir.

Bu ¢alisma ise ¢agdas cam sanatgisi Pipaluk Lake’in cam eserlerini akiskan form estetigi ¢ergevesinde ele almay1
ve sanatginin iiretim pratiginde belirginlesen akigskanlik—form-malzeme iliskisini analiz etmeyi amaglamaktadir.
Lake, cami1 yiiksek sicaklikta eritereck malzemenin akigskan karakterini denetimli bigimde yonlendirmekte ve
bicimsel olusumu bu siire¢ tizerinden kurgulamaktadir. Sonu¢ odakli bir yaklasim yerine siirece dnem veren
sanatg1, rastlantisal olugumlart da tasarimin bilingli ve kurucu bilesenleri olarak degerlendirmektedir. Bu
dogrultuda cam, akiskan bir siirecin donmug ani olarak goriiniirlik kazanmakta ve izleyicide hem gérsel hem de
duyumsal diizeyde etkili bir deneyim olusturmaktadir. Ayni zamanda sanatgr cami yalnizca fiziksel bir madde
olarak degil; zaman, hareket ve doniisiimle iligkili dinamik bir ifade alan1 olarak kullanmaktadir.

Caligmada nitel arastirma yontemi benimsenmis; sanat¢inin se¢ilmis eserleri bi¢imsel, kavramsal ve teknik agidan
analiz edilmistir. Sonug olarak ¢aligma, Lake’in cam eserlerinin cagdas cam sanat1 i¢gindeki konumunu tartigmakta
ve akigkan form estetiginin giincel sanat baglamindaki kuramsal ve estetik 6nemini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cam Sanati, Cam, Akiskanlik, Form, Malzeme, Akiskan Form Estetigi

The Aesthetics of Fluid Form in Glass: An Examination of Pipaluk Lake's Works

Abstract

Glass is a material that has historically been used in both functional and artistic contexts; its fragility, transparency,
and relationship with light offer a unique aesthetic language. Particularly since the second half of the 20th century,
its recognition as an independent means of expression in artistic practice has expanded both the physical and
conceptual possibilities of glass. In this context, contemporary glass art has allowed glass, perceived as a solid
material, to be reinterpreted through concepts such as fluidity, movement, and transformation.

This study aims to examine the glass works of contemporary glass artist Pipaluk Lake within the framework of
fluid form aesthetics and to analyse the fluidity—form—material relationship that is evident in the artist's production
practice. Lake melts glass at high temperatures, controlling the fluid character of the material and constructing the
formal formation through this process. Prioritising the process over a result-oriented approach, the artist considers
random formations as conscious and constitutive components of the design. In this sense, glass appears as a frozen
moment of a fluid process, creating an effective experience for the viewer on both a visual and sensory level. At
the same time, the artist uses glass not only as a physical material but also as a dynamic field of expression related
to time, movement, and transformation.

A qualitative research method was adopted in this study; the artist's selected works were analysed in terms of form,
concept and technique. Consequently, the study discusses the position of Lake's glass works within contemporary
glass art and reveals the theoretical and aesthetic importance of fluid form aesthetics in the context of contemporary
art.

Keywords: Glass Art, Glass, Fluidity, Form, Material, Fluid Form Aesthetics

! Tam metin yazimi yazar etki orani: 1.yazar: %100.
2Aras.Gor.Dr., Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Béliimii, serap.bedel@omu.edu.tr,
Orcid:0000-0002-0440-813X



Giris

Cam, insanlik tarihinin en erken donemlerinden itibaren yasam alanlarimiza dahil olmus ve
milyonlarca yillik dogal ge¢mise sahip bir malzemedir. Caglar boyunca camin fiziksel, kimyasal ve
estetik Ozellikleri yaraticilarinin ellerinde 6zgiin fikir ve beceriyle birleserek birer tasarim ve sanat
nesnesine doniligmiistiir. Yapisal ozellikleri geregi belirli teknik kisitlamalar barindiran cam, aym
zamanda bu siirliliklarin 6tesine gegebilen giiclii plastik ifade olanaklari sunmaktadir. Bu yoniiyle kimi
zaman denetim gerektiren bir malzeme olarak karsimiza ¢ikarken, kimi zaman da sundugu bigimsel
potansiyel sayesinde sasirtici ve etkileyici estetik sonuglar tiretmektedir (Agatekin, 2011). Aym
zamanda hem son derece kirilgan hem de belirli kosullarda yiliksek mekanik dirence sahip olmasi, hem
seffaf bir bogluk algisi iiretmesi hem de 15181 biinyesinde tutarak somut bir kiitle olusturmasi bu celiskili
doganin gostergeleridir (Yesilay & Giivenir, 2025). Kati olarak algilanmasina ragmen yiiksek
sicakliklarda akiskan bir karakter kazanmasi; seffaflifiyla goriiniir olam goriinmez kilmasi ve
kirilganlhigiyla kalicilik fikrini sorgulatmasi, cami yalnizca teknik bir tiretim malzemesi olmaktan
¢ikararak sanatsal ve kavramsal bir ifade aracina doniistiirmiistiir. Bu nedenle 6zellikle ¢cagdas sanatta
cam, duragan bir nesne olmaktan ziyade hareket, donilisiim ve zaman kavramlariyla iligkilendirilen
dinamik bir malzeme olarak ele alinmaktadir.

Tarihsel siirecte cam, uzun siire mimari ve dekoratif uygulamalarda kullanilmis; ancak 20.
yiizyilin ortalarindan itibaren sanat malzemesi olarak da 6ne ¢ikmaya baglamistir. Bu doniigiimiin en
onemli kirilma noktasi, 20. ylizyilin ortalarinda gelisen Stiidyo Cam Hareketi’dir (Studio Glass
Movement). S6z konusu hareketle birlikte cam, endiistriyel iiretimin sinirlarindan ¢ikarak sanat¢inin
bireysel ifade alanina tasinmis; zanaat temelli islevsellikten kavramsal ve bigimsel derinlige evrilmistir.
Harvey K. Littleton’in onciiliigiinde gelisen bu siire¢, camin bagimsiz bir sanat disiplini olarak kabul
edilmesine zemin hazirlamistir (Merker, 2008). 1960°lardan itibaren evrensel 6lgekte ivme kazanan bu
hareketin en belirgin 6zelligi, cam bigimlendirme ortaminin giderek karmasiklasan teknik kosullarinin
denetim altina alinmas1 yoniindeki ¢abalardir. Her yeni kusak, 6nceki uygulayicilarin teknik bilgi ve
deneyim birikimine kademeli katkilar sunmus; béylece cam teknolojisi ve atdlye pratikleri kesintisiz bir
gelisim siireci i¢inde ilerlemistir. Bu birikimsel ilerleme, camin yalnizca zanaat nesnesi olarak degil,
deneysel ve kavramsal Uretimlere agik bir sanat malzemesi olarak konumlanmasint miimkiin kilmigtir
(Cummings, 2011). Bu baglamda giinlimiizde cam sanati; yalnizca teknik ustalikla degil, kavramsal
derinlik, malzeme bilinci ve estetik yaklagim ¢ergevesinde degerlendirilmektedir.

Bu tarihsel ve kuramsal arka plan igerisinde, son yillarda ¢agdas sanatin 6nemli bir alan1 olarak
One ¢ikan cam sanati; yeni iiretim teknikleri ve deneysel yaklagimlar sayesinde sanatgilara farkli ifade
olanaklar1 sunmaktadir. Bu evrimin radikal ve yenilik¢i temsilcilerinden biri olan Danimarkali sanatgi
Pipaluk Lake, cami bigimlendirilecek pasif bir madde olarak degil, fiziksel yasalariyla siirece katilan
aktif bir “partner” olarak ele almaktadir (Artsper, t.y.). Lake bu yaklasimiyla, camin akiskan dogasini
merkeze alarak malzeme, form ve siire¢ arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamaktadir.

Lake’in sanatsal pratiginde cam, donmus bir hareketin izini tagimaktadir ve form, sanki akmaya
devam edecekmis izlenimi uyandirmaktadir. Bu durum izleyicide zaman ve hareket duygusunu
tetikleyerek eseri duragan bir nesne olmanin Otesine tasimaktadir. Sanatci, geleneksel cam iifleme
tekniklerinin anlik kontroliine dayali yaklasimi yerine, firin igerisindeki kontrol edilebilir ve edilemez
giiclerin dengesine odaklanmaktadir (Davis Gallery, t.y.). Glinliik pencere cami ya da ince cam levhalari
metal tellerle birlestirerek firma yerlestirmekte; yer¢ekimi de burada birincil sekillendirici gii¢ olarak
devreye girmektedir. Is1 altinda yumusayan cam plakalar ise metal aglarin iizerinden siiziilerek, kendi
agirhigiyla yeni formlar olugturmaktadir. (Galleries in Paris, 2026). Sanat¢inin “strateji ve taktik” olarak
tanimladig1 bu yontem, malzemenin firin igerisindeki yolculugunu hareketin zirve aninda durdurarak
izleyiciye sunmaktadir. (Artsper, t.y.). Boylece; 1s1, metal ve camin firin igerisindeki karsilagsma ani,
formun fiziksel bir kaydina doniismektedir.

Lake’in eserlerinde akiskan formlar; su, buz ve organik hareketleri cagristirarak dinamik ve
siiriikleyici bir estetik olusturmaktadir. Iskandinav dogasinin karakteristik unsurlar1 —buzun seffafligi,
riizgarin kumas iizerindeki etkisi ve suyun akiskanligi— camin molekiiler yapisiyla birlesmistir. Uretim
stirecinde camin s1v1 faza gegmesi ve yercekimi etkisi altinda bigim kazanmasi 6zellikle vurgulanmakta;
hareket halindeki camsi kiitleler dalgali formlara evrilmektedir. Lake, bu dontisiimii belirli bir asamada



sonlandirarak “yer¢ekimine meydan okuyan” nitelikte eserler iiretmektedir (Galerie Maria Lund, t.y.).
Bu baglamda malzemenin form bulma siireci, eserin igerigini dogrudan belirleyen temel unsura
doniismektedir. Lake’in sanatsal pratigi ise, camin soguk ve kati dogasina karsi gelistirilmis bir
“akigkanlik manifestosu” niteligi tasimaktadir. Pipaluk Lake’in (1962—) yasam Oykiisiine dair bilgiler
siirlidir. Danimarka dogumlu olan sanatginin ¢ocukluk ve egitimine iliskin ayrintilar biiyiik dlgiide
belgelenmemistir; O0grenimini Danimarka’da tamamladigi ve giiniimiizde Kopenhag’da yasadigi
bilinmektedir. Sanatina iliskin bilgiler agirlikli olarak sergi kataloglari, galeriler ve kiiltiir yayinlarindan
derlenmektedir (Page, 2011).

Bu calisma, ¢agdas cam sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Pipaluk Lake’in cam eserlerini
akigkan form estetigi baglaminda ele almay1 amag¢lamaktadir. Calismada, dncelikle cam eser gelenegi
ve akigkan form kavramu kuramsal cergevede incelenecek; ardindan sanatginin biyografisi, iiretim
teknikleri ve malzeme tercihleri degerlendirilecektir. Devaminda ise secilmis eser serileri bigimsel,
kavramsal ve teknik acgidan analiz edilecektir. Bdylece camuin akigkanlik—form-malzeme iliskisi
tizerinden nasil yeniden tanimlandigi ve Lake’in ¢agdas sanat kurami igerisindeki konumu kapsamli
bi¢cimde ortaya konulacaktir.

Akiskanhk, Form ve Malzeme Iliskisi

Cam; parlak ve saydam yapisiyla dikkat ¢eken, 1s1 uygulandiginda yiiksek diizeyde akiskanlik
kazanan, sicaklik diistiikk¢e katilagarak duraganlasan anorganik bir malzemedir. Molekiiler diizeni klasik
kristal katilar gibi orgiitlii degildir; bu yoniiyle sivi maddelere 6zgii yapisal 6zellikler sergilemektedir
(Ozgiimiis, 2013). Bu nedenle cam, sividan katiya gecis siirecinin izlerini biinyesinde tasiyan bir
malzemedir. Pipaluk Lake’in estetigi tam da bu “donmus sivi” olma haline dayanmaktadir. Sanat¢inin
eserleri, malzemenin akigskan evresinden kati héle gegtigi o kisa gecis aninin adeta fosillesmis kaydi
niteligindedir (Chauhan, 2015).

Form kavrami, geleneksel {i¢ boyutlu sanat anlayisinda ¢ogunlukla duragan ve kalic1 bir yap1 olarak ele
almmustir. Ancak modern ve ¢agdas sanat, formu hareket ve siire¢ kavramlariyla birlikte diisiinmeye
baslamistir (Krauss, 1979). Bu baglamda akiskan form estetigi; sinirlar1 belirsiz, siireklilik hissi tastyan
ve izleyicide hareket duygusu uyandiran bi¢imsel olusumlari ifade etmektedir. Cam eserde ise akigkan
form, dogrudan {iretim siirecine baglidir. Eritilmis camin yer¢ekimi, 1s1 ve sanatginin miidahalesiyle
sekillenmesi, formun tamamlanmis bir sonugtan ziyade “olus halinde” algilanmasina neden olmaktadir.
Boylece cam eser, duragan bir kiitle olmaktan ¢ikarak; zamanin ve hareketin izlerini tagiyan bir siireg
nesnesine doniismektedir.

Malzeme estetigi ise sanat eserinin yalnizca gorsel 6zelliklerini degil, dokunsal ve duyusal boyutlarim
da kapsamaktadir (Ingold, 2013). Camin 15181 yansitma ve kirma 6zellikleri, eseri bulundugu mekanla
siirekli bir etkilesim i¢ine sokmaktadir. Inorganik bir sentez iiriinii olan cam, molekiiler diizeyde duragan
ve diizenli bir yapiya sahip olmasina ragmen, 1sikla kurdugu etkilesim sayesinde makro dlgekte devinim
ve dirimlilik izlenimi tiretmektedir. Is1g1n yiizeyde ve i¢ katmanlarda kirilmasi, dagilmasi ve yansimas;
camu statik bir kiitle olmaktan ¢ikararak gorsel olarak hareket halindeymis gibi algilanmasina neden
olmaktadir. Bu yoniiyle cam, izleyici algisinda ardisik degisimlere ve siirekli farklilasan gorsel etkilere
yol acan nadir malzemelerden biridir. Her a¢idan degisen i1simalar, forma yiiklenen sabit ve aligilmig
goriiniimii agindirmakta; 151k—golge degerleri arasindaki dinamik dengeler araciligiyla bi¢imi canli,
titresimli ve hareketli bir goriiniime doniistiirmektedir. Boylece optik titresimler ve yansima gesitliligi,
cam formunu duragan bir nesne olmaktan uzaklagtirarak algisal diizlemde devingen ve yasayan bir yap1
haline getirmektedir (Atalayer, 2008). Bu durum ise akiskanlik hissini yalnizca bigimsel diizeyde degil,
algisal diizeyde de giiclendirmektedir. Ayn1 zamanda camin 15181 dagitma ve yansitma kapasitesi, sanat
eserlerinde 6zgiin bir tasarim dili olusturmaktadir. Camun fiziksel ve kimyasal yapist da bu estetik
iligkide belirleyici bir unsurdur. Cam, temel olarak silis, soda, kire¢ ve ¢esitli katki maddelerinin yiiksek
sicaklikta eritilmesi ve ardindan kontrollii bicimde sogutulmasiyla elde edilen bir malzemedir. Bu
bilesim ve iretim siireci, camin hem islevsel performansim1i hem de estetik niteliklerini dogrudan
belirlemektedir. Camcilik tarihsel siireg igerisinde gelisim gdsterdikge farkli iiretim teknikleri ortaya
cikmis ve cesitlenmistir. Geleneksel yontemlerden biri olan iifleme teknigi, sanatgiya serbest ve organik



formlar olusturma imkéani sunarken; kaliph tiretim teknikleri daha standart, Sl¢iilebilir ve kontrolli
bicimlerin elde edilmesine olanak tanimaktadir. Ancak ¢agdas cam sanatinda bu teknikler, malzemenin
stire¢ i¢indeki davranigini merkeze alan deneysel yaklasimlarla yeniden yorumlanmaktadir. Pipaluk
Lake’in {iretim pratigi, tam da bu yeniden yorumlama alaninda konumlanmaktadir. Sanatgi, giinliik
pencere cami ya da ince cam levhalari bakir ve demir tellerle birlestirerek firma yerlestirmektedir.
Yiiksek sicaklikta cam yumusayarak akiskan hale gegmekte; metal yapi1 ise hem tastyici bir iskelet hem
de yonlendirici bir siir unsuru olarak islev gérmektedir. Lake, stireci belirli bir asamada durdurarak
olusan formu katilastirmaktadir. Bu yaklasim, tasarim ile rastlantiyr birlikte kurgulayan “planlamis
rastlantilar” anlayisin1 yansitmaktadir. Camin metal aglar {izerinden siiziilmesi, damlamasi ve kendi
agirhigiyla bigcimlenmesi; yiizeyde rastlantisal lekeler, renk gegisleri ve dokusal cesitlilik
olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan formlar; su damlasi, magma akist ya da kumas kivrimi gibi dogal siirecleri
cagrigtiran dalgali yapilara doniismektedir. Bu noktada camin kirilgan seffafligi ile metalin saglam ve
mat yapist arasinda giiclii bir karsitlik kurulmaktadir. Yergekimi ile yiikselis, hafiflik ile agirlik, planh
diizen ile rastlant1 gibi zit kavramlar ayni1 form igerisinde bir araya gelmektedir. Saydam yuzeylerden
stiziilen 151k, cam eseri mekénla biitlinlestirirken; yilizeydeki diizensizlikler malzemenin serbest
birakilmig dogasini gdriiniir kilmaktadir.

Sonug olarak Lake’in eserleri, akigkanlik—form-malzeme iliskisini gorsel ve duyusal bir deneyime
donistiirmektedir. Camin amorf yapisindan kaynaklanan akigkanlik potansiyeli, cagdas cam sanati
baglaminda yalnizca teknik bir 6zellik degil; kavramsal bir metafor olarak iglev gérmektedir. Sanat¢inin
iiretim pratigi, siradan cam levhalar1 ve endiistriyel metali bir araya getirerek malzemenin entelektiiel
ve duyusal potansiyelini agiga c¢ikarmaktadir. Boylece akiskan estetik, ¢cagdas cam sanatinda hem
formun hem de malzemenin sinirlarini genisleten yaratici bir diyalog alan1 olusturmaktadir.

Pipaluk Lake’in Cam Eserlerinde Akiskan Form Estetigi

1962 yilinda Danimarka’da dogan Pipaluk Lake’in sanatsal kimligi, 1988’de Kolding Tasarim
Okulu’ndan mezun olmasiyla sekillenmistir (Page, 2011). Lake’i diger cam sanatgilarindan ayiran en
onemli Ozellik ise yalnizca cam alaninda degil; ayn1 zamanda ahsap, tekstil ve metal is¢iligi/miicevher
tasarim gibi farkli disiplinlerde aldig1 ¢ok yonlii egitimdir (Galleries in Paris, 2026). Bu dort disiplin,
sanat¢inin cami ele alis bigimini kdkten doniistiirmiis; camu tekil bir malzeme olmaktan ¢ikarip metal,
dokuma ve konstriiksiyon mantigiyla birlikte diisliinen karma bir iiretim pratigine tagimustir.

Gorsel 1. Pipaluk Lake
https://artmatter.dk/journal/pipaluks-planlagte-tilfaeldigheder

Lake’in eserleri genel olarak organik formlar ve dogadan beslenen akiskan yapilarla karakterize
edilmektedir. Sanatgi, camin “dogal akisini” mutlak bigimde kontrol etmek yerine, onunla is birligi
yaparak siire¢ odakl1 bir liretim anlayisi gelistirmektedir. Bu yaklagim, bi¢imi énceden belirlenmis sabit
bir kalip olmaktan ¢ikararak, formun nihai karakterini firin i¢indeki 1s1, siire ve yergekimi kosullarinin



ortak belirleyiciligine birakmaktadir. Lake’in dalga benzeri kivrimlari, eriyen camin yercekimiyle
kurdugu iligskiyi goriinlir kilmakta ve izleyicide camin hala hareket hélinde oldugu izlenimini
uyandirmaktadir (Bergson, 1922).

Sanat¢inin yonteminin ayirt edici yani da siradan malzemeleri “yiiksek sanat” baglaminda
yeniden konumlandirmasidir. Camin degerli ve gosterisli bir malzeme olarak kodlandig1 yaygin algiya
karsilik Lake; diiz cami, kimi zaman geri doniistiiriilmiis pencere camini ve basit metal telleri/metal
plakalar1 bilingli bir estetik stratejiyle kullanmaktadir. Bu tercih, giizellik—¢irkinlik; sofistike—kaba;
soylu malzeme—yoksul malzeme gibi ikilikleri aym diizlemde kars1 karsiya getirmektedir. Kirllgan
seffaflik ile mat opaklik, hafiflik hissi ile “malzemenin ontolojik agirlig1” yan yana var olmakta; tek bir
yapit kimi zaman riizgari, kimi zaman kaya kiitlesini, kimi zaman da dokunsal bir bedenselligi
cagristirabilmektedir (Slash Paris, 2014). Bu ¢eliskili birliktelikler, Lake’in akiskan form estetigini
yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal bir gerilim alanina doniistirmektedir.

Teknik duzlemde Lake, kiln-forming (firinda sekillendirme) teknigini metalurjik ve tekstil temelli
yontemlerle birlestirerek, atdlye pratigini adeta deneysel bir laboratuvar ortamina doniistiirmektedir.
Siire¢ ¢gogunlukla endiistriyel pencere camlarinin veya evsel cam plakalarin segilmesiyle baslamaktadir.
Sanatg1 bu gilindelik malzemeleri keser, dover, katmanlar halinde dizmektedir. Ardindan kritik agsama
olarak cami metal teller, aglar veya levhalarla bir araya getirmektedir. Bu birlestirme siirecini
“paketleme” olarak adlandirmakta; cam ve metalin dikilmesi, oriilmesi ya da tellerle baglanmasi yoluyla
biitiinciil bir yap1 olusturmaktadir. Hazirlanan demetler firna yerlestirildiginde sanat¢inin “strateji”
olarak tanimladigi asama tamamlanmakta, “taktik™ evresi baglamaktadir. Firin tavanindan asilan, ¢elik
aglar ya da 6zel kaliplar iizerine birakilan bu yapilar, sicaklifin artmasiyla birlikte 6ngdriilemeyen
bicimsel sonuclara yonelmektedir (Galleries in Paris, 2026). Sicakligin yiikselmesiyle cam
yumusamakta ve yercekimi etkisiyle akisa gecmekte; metal aglar ise bu akigi smirlandirarak
yonlendirmektedir. Bu baglamda yer¢ekimi, Lake’in metodolojisinde adeta “yardimci bir sanatg¢1” islevi
Ustlenmektedir (Slash Paris, 2014). Camuin deliklerden sarkmasi, teller arasinda gerilmesi ve organik
dalgalanmalar {iretmesi silirecin belirgin gorsel ¢iktilaridir. Bu  siiregte 151 yalmizca camu
bicimlendirmekle kalmaz; bakir, piring ve demir gibi metallerin oksitlenmesine de neden olmaktadir.
Olusan oksitler cama niifuz ederek onu ig¢ten renklendirmekte ve sanat¢i da bu etkilesimi “maddelerin
gbcli” (migration of matters) olarak tanimlamaktadir (Galerie Maria Lund, t.y.). Lake, renk olusumunu
¢ogu zaman malzemenin kendi termokimyasal davraniginin bir sonucu olarak kurgulamaktadir. Gerekli
gordiigiinde ise belirli tonlar icin karisima metalik pigmentler, asitler, tuzlar veya organik bilesikler
ekleyerek siireci daha karmasik bir yapiya doniistirmektedir. Boylece elde edilen renkler yiizeysel bir
boyama etkisi yerine, malzemenin i¢ katmanlarindan gelen derinlikli bir yapi iiretmektedir (Davis
Gallery, t.y.).

Lake’in pratigi, sanat-zanaat-bilim kesisiminde konumlanan bir diisiince yapisina
dayanmaktadir. Sanatgi, malzemelerin yiiksek sicaklik ortaminda birbirleriyle kaynagma ve doniisme
kapasitelerini temel ilgi alan1 olarak tanimlamaktadir. Arag ve yontemleri bilingli bicimde sadelestirerek
de malzemenin dogal ifade potansiyelini goriiniir kilmayr amag¢lamaktadir (Davis Gallery, t.y.). Bu
dogrultuda eserlerin gorsel deneyimi aymi zamanda tiretim siirecine iligkin bir sorgulamayr da
tetiklemekte; “nasil tiretildi?” sorusu, malzemenin yiizeyinde biraktig1 izler {izerinden okunabilmektedir
(Slash Paris, 2014). Pisirim siirecinde firin kapagimi periyodik olarak agarak formun gelisimini
gozlemlemesi ve estetik dengeye ulasildigini diisiindigii “kritik an”da sogutma asamasina gegerek
hareketi dondurmasi, sanat¢inin iradesi ile fizik yasalarinin kesistigi esik noktayr olusturmaktadir
(MutualArt, 2012). Soguma sonrasinda ise gerekirse kesme, parlatma, ¢ekigleme gibi miidahalelerle
eserin son halini vermektedir (Galleries in Paris, 2026).

Bu iiretim dili, cam ile metalin yalnizca yan yana kullanildig1 bir birlesimin Gtesine gegerek, iki
malzemenin aymi firin siirecinde birlikte doniistiigli entegre bir yapit olusturmaktadir. Her iki
malzemenin fiizyon pisirim teknigi araciligiyla eszamanli olarak islenmesi, eserin hem yapisal hem de
goriiniimsel niteliklerine yeni boyutlar kazandirmaktadir. Bazi ¢aligmalarda cam, kaide islevi goriirken;
bazilarinda metal bu rolii Ustlenmektedir. boylece iki materyal de hem yapisal hem kavramsal
biitlinliigiin tasiyicisi haline gelmektedir. Bu yaklasim, sanat¢inin camin saydam ve akiskan dogasiyla
metalin sert ve dokunsal 6zellikleri arasinda kurdugu tezat sayesinde izleyiciye hem goérsel hem de



duygusal bir deneyim sunmaktadir. Lake’in cam eserlerinde genellikle kumasg hissi veren kivrimlar yer
almaktadir. Calismalarinda kullandig1 metal teller ve plaka camlar ¢okertme teknigiyle sekillenerek bir
bakima birbiri i¢in destek gorevi gérmektedir (Bil, 2022). Bu baglamda, cam ve metal entegrasyonu
geleneksel cam sanati anlayigina yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Lake’in yer¢ekimiyle kurdugu gerilimsel iligki, sanat pratiginde 6zel bir yere sahiptir. Sanatg1, bir
tarlada gordiigli parasiitciilerin riizgarla ylikselme cabasi ile yercekiminin asagi ¢ekme kuvveti
arasindaki karsitliktan etkilenerek erken donem serilerinden birine yon verdigini belirtmistir. Bu
deneyim, teller ve metal pargalariyla cami “geri tutma” fikrinin de kavramsal zeminini kurmaktadir. Bu
ikilik ise eserin hem kirilgan hem giiclii goériinmesine, hem asagi dogru akma hem de yukarida asili
kalma hissini ayni anda iiretmesine olanak tanimaktadir. Sanat¢inin ¢alismalar1 bu nedenle “planlanmis
rastlantilar” olarak tanimlanmaktadir. Cilinkii firin kapagi acildiginda karsilasilacak sonucun biitiiniiyle
Ongoriilememesi, siirecin kurucu bir unsuru olarak degerlendirilmektedir (Minke, 2012).

Kavramsal diizlemde Lake’in cam eserleri, doga ve madde iligkisini yogun ¢agrisimlar iizerinden
kurmaktadir. Buzlu bir diinya, denizalt1 derinlikleri, hava ve riizgar gibi imgeler; camin eriyip acilmasi,
uzamasi ve renklenmesiyle goriiniirlik kazanmaktadir (Galerie Maria Lund, t.y.). Bu baglamda cam
eserler; hem tanidik hem yabanci, hem biiylileyici hem irkiitiicii bir magma olusum anim
cagristirmaktadir (Slash Paris, 2014). Bu ¢agrisim alani ayn1 zamanda ¢agdas kuram igindeki Yeni
Materyalizm tartigmalariyla da iligkilendirilebilinir. Ciinkii burada malzeme, sanat¢inin denetiminde
pasif bir ara¢ degil; kendi eylemliligine sahip bir 6zne gibi davranmaktadir (Galerie Maria Lund, t.y.).
Lake’in akigkan form estetigi tam da bu noktada gii¢ kazanmaktadir. Form, “bitmis” bir sonuctan ziyade,
malzemenin eylemliliginin dondurulmus kaydi haline gelmektedir.

Bu béliimde, sanat¢inin iiretim siirecindeki teknik detaylari ve kullanilan malzeme bilgisinin,
eserin genel anlatisina olan katkis1 ayrintili bigimde ele alinmis; cam ve metal arasindaki uyum ile
karsithik arasindaki dinamik iligkinin, eserin biitiinliigii acisindan belirleyici oldugu vurgulanmistir.
Pipaluk Lake’in eserleri, malzemenin farkli fiziksel davraniglarin1 kesfeden birka¢ ana seri altinda
toplanmistir. Bu seriler, sanat¢inin kariyeri boyunca camin akigkanligimi kimi zaman denetim altina
aldigini, kimi zaman ise bilingli bicimde serbest biraktigin1 gostermektedir.

1992-1996 yillar1 arasindaki Calismalar:

Pipaluk Lake’in 1992—-1996 yillar1 arasinda gerceklestirdigi cam eserler, sanat¢inin pratiginde
teknik olgunlagmanin, striiktiirel bilincin ve kamusal 6l¢ek arayislarinin belirginlestigi bir donemi temsil
etmektedir. Bu donem ¢aligmalari ayn1 zamanda Lake’in cam malzeme ile gelistirdigi akiskan ve
yumusak form estetiginin erken ve kurucu orneklerini icermektedir. Dolayisiyla bu eserler ilerleyen
yillarda belirginlesecek bi¢imsel ve kavramsal yonelimlerinin temelini olusturmaktadir.

Gorsel 8. Pipaluk Lake, 1992-1996 Yillar1 Arasindaki Calismalari
http://www.pipaluklake.com/works_1992 1996/doc2.htm

Bu slrecte Uretilen cam eserler, fiziksel olgekte gorece sinirli olmalarina ragmen, mekansal etki ve
yapisal kurgu bakimindan mimari bir karakter tasimaktadir. Nitekim Laursen (2004), sanat¢inin 1992



yilinda Fritzsche’nin cam atdlyesinde sergiledigi cam eserler serisini degerlendirirken, bu ¢aligmalarin
“boyut olarak miitevazi olsa da neredeyse mimari nitelik tagidigin1” belirtmis ve Lake’in anitsal projeleri
ustalikla gergeklestirebileceginin bu seriden itibaren agikca goriildiigiinii ifade etmistir (Laursen, 2004).
Bu tespit, s6z konusu Gretimlerin yalnizca stiidyo 6lgeginde estetik arastirmalar olmadigi; ayni zamanda
camin mimari baglamda nasil konumlanabilecegine dair erken bir arastirma niteligi tasidigina isaret
etmektedir. Dolayisiyla s6z konusu bu seri, yalnizca erken donem deneyleri degil; Lake’in cami mimari
bir dil olarak diisiinmeye bagladigi bilingli bir yonelim evresidir.

Bu doéneme ait eserlerde belirgin bir dikey eksen organizasyonu gérulmektedir. Cam formlar
cogunlukla yukart dogru yiikselen, iist bolimde genigleyen ve alt boliimde incelerek zemine baglanan
kompozisyonlar seklindedir. Ozellikle metal destekli calismalarda cam ile metal arasindaki iliski,
tasiyict sistem mantigini goriiniir kilmaktadir. Camin kirilganligi ile metalin dayaniklilig1 arasindaki
karsitlik, bicimsel bir gerilim yaratirken; ayn1 zamanda yapisal giiven duygusunu pekistirmistir. Bu
yaklasim, Lake’in ilerleyen yillarda gerceklestirdigi kamusal projelerin onciillinii olusturmaktadir.

1992-1996 doénemi eserlerinde agirlikli olarak kiln-forming (firmn-formlama) tekniginin
kullanildig1 goriilmektedir. Cam, belirli bir 6n kurgu dahilinde 1siya maruz birakilarak yergekimi
etkisiyle sarkmaya ve gerilmeye yonlendirilmistir. Ancak burada dikkat ¢ekici olan, siirecin biitiiniiyle
rastlantisal birakilmamasi; aksine kontrollii bir miidahale alani1 yaratilmasidir. Metal elemanlarin
kompozisyona entegre edilmesi ise yalnizca yapisal destek saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda camin
fiziksel sinirlarin1 vurgulamaktadir. Boylece eser, malzemenin hem kirilgan hem de direngli dogasini
eszamanli olarak goriiniir kilmaktadir.

“Drapery” Serisi (2007-2009)

Drapery Serisi, 2007-2009 yillar1 arasinda iiretilmis olup, Pipaluk Lake’in cam malzeme ile
gelistirdigi akigkan ve yumusak form estetiginin erken fakat olgun 6rneklerini igermektedir. Bu seri,
geleneksel cam tekniklerinin Gtesine gegerek camin kumas ya da perde kivrimlarini andiran drape etkisi
yaratabilecek bigimde nasil doniistiiriilebilecegini gostermesi bakimindan sanatginin pratiginde
belirleyici bir asamay1 temsil etmektedir.
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Gorsel 7. Pipaluk Lake, “Drapery” Serisi, 2007-2009
http://www.pipaluklake.com/Drapery_Series_2007_2009/doc2.htm



Drapery serisinde formlar; kivrimli, dalgal ve zarif ¢izgilerle tanimlanmaktadir. Cam yiizeyler
uzun siire gerilmis ve birakilmig bir tekstil yiizeyi izlenimi uyandirmaktadir. Bu etki, izleyicide camin
kat1 degil; yumusak ve esnek bir yap1 oldugu yoniinde giiclii bir alg1 yaratmaktadir. Yiizeylerde 151k ve
gblge oyunlar1 belirgindir ve cam hem 15181 yansitmakta hem de dagitarak dramatik bir hacim etkisi
uretmektedir.

Metal tellerin ya da destek elemanlarinin olusturdugu izler, camin yiizeyindeki akis yonlerini
gortinir kilmaktadir ve agirhik—hafiflik, gélge—parlaklik, opaklik—saydamlik gibi karsitliklar arasinda
bir gerilim alan1 olugturmaktadir. Minke’nin belirttigi gibi, eserlerde camin metal {izerine ya da yiiksek
sicaklikta metalin bulundugu bosluga drapelenmis oldugu yoniinde bir izlenim ortaya ¢ikmaktadir
(Minke, 2012). Boylece cam, sert ve agir bir malzeme olmaktan ¢ikarak bir kumag gibi katlanmus,
sarkmis ve yiizey tlizerinde yayilmistir.

Drapery serisi teknik olarak kiln-forming (firinda sekillendirme) siirecine dayanmaktadir. Camin
organik hacmi fiizyon teknigiyle olusturulmustur ve firinlama siirecinde cam ve metal arasinda karsilikli
bir etkilesim saglanmistir. Bu yontem, farkli iki malzemenin ayni 1s1l ortamda eszamanli olarak tepki
vermesine olanak tanimaktadir. Firinlama sirasinda cam yumusamakta ve yercekimi etkisiyle metalin
belirledigi hatlar boyunca sarkmaktadir. Bu noktada camin dogal akigkanligi ile metalin sinir koyucu
yapis1 arasinda kontrollii bir gerilim olusmaktadir. Sonugta ortaya ¢ikan form, hem planlanmis bir
tasarimin {liriinii hem de siirecin rastlantisal etkilerine agik bir yap1 sergilemektedir.

Kavramsal agidan degerlendirildiginde, Drapery serisindeki kumas referansi bilingli bir tercihtir.
Pipaluk Lake’in hem tekstil tasarimi hem de cam egitimi almis olmasi, bu estetik yaklagimin temelini
olusturmaktadir (Minke, 2012). Camin kumas gibi davranmasi, malzemenin ontolojik sinirlarini
sorgulayan bir yaklagimdir. Sert ve kirilgan olarak bilinen bir malzemenin, yumusak ve esnek bir form
diliyle temsil edilmesi, doga ile yap1 arasindaki sinirlar belirsizlestirmektedir. Seri, esneklik ile katilik,
dogallik ile yapaylik, hafiflik ile agirlik arasindaki gegisleri goriiniir kilmistir. Camin metal {izerine
drapelenmesi, bir yandan yercekiminin fiziksel etkisini ortaya koyarken, diger yandan malzemenin
kendi ifade potansiyelini agia ¢ikarmaktadir. Bu baglamda Drapery serisi, Lake’in akiskan form
estetiginin tekstil metaforu iizerinden okunabilecegi bir kavramsal alan yaratmaktadir.

“Carried/ Carried Away” Serisi (2008-2009)

Pipaluk Lake’in Carried (2008) ve Carried Away (2009) baslikl1 eserleri, sanat¢inin cam ve metal
arasindaki gerilimi hem bigimsel hem de kavramsal diizeyde yogunlastirdigi caligmalar arasinda yer
almaktadir. Bu eserlerde camin hafif, akiskan ve gecirgen dogasi; metalin agir, belirleyici ve yapisal
karakteriyle bir araya getirilmistir. Boylece malzemeler arasinda yalnizca teknik bir birliktelik degil,
anlam yukl{ bir karsitlik iliskisi kurulmustur.



Gorsel 6. Pipaluk Lake, “Carried, 2008, Carried Away II ve 1117, 2009

https://en.holstebrokunstmuseum.dk/c/artists/pipaluk-lake#article-gallery-2
http://www.pipaluklake.com/Here_and_Beyond_2010/doc2.htm

Seri genelinde form, sarkit ve dalga benzeri akislarla tanimlanmaktadir. Ozellikle Carried Away
(2009) eserleri, kumas yiginim andiran kivrimlar ve asagi dogru siiriiklenen katmanlariyla dikkat
cekmektedir. Cam, yercekiminin etkisiyle agir bir perde gibi asag1 inerken, metal unsurlar bu akis1 kimi
zaman desteklemekte, kimi zaman ise sinirlandirmaktadir. Bu durum, formun hem hareket halinde hem
de askida kalmisg bir gerilim i¢inde algilanmasina neden olmaktadir. Camin saydam yapisi, eserin i¢ ve
dis sinirlarini belirsizlestirirken; 15181n ylizeyden siiziilmesi katmanli bir derinlik etkisi olugturmaktadir.
Metal detaylar ise kompozisyona keskinlik ve yapisal bir odak kazandirmaktadir. Bu karsitlik, izleyicide
ayni anda hem hafiflik hem de agirlik hissi yaratmaktadir. Lake’in eserleri buz kiitleleri, su akintilar1 ve
tekstil dokumalarini ¢agristiran organik motifler tagimaktadir. Dolayisiyla Carried Away’deki dalgali
form, 6zellikle riizgarda savrulan bir kumasi ya da eriyen bir buz kiitlesini animsatmaktadir. Carried adl1
calismada ise keskin hatlar ile akici yiizeylerin birlikteligi 6n plana ¢ikmaktadir. Camin ince detaylari
ve metal yiizeylerdeki lekeler, eserin hem organik hem de endiistriyel bir karakter tagimasina yol
acmustir. Renk ve boyut varyasyonlari ise izleyicide zaman ve mekéan algisini doniistiirmeye yonelik bir
etki Uretmektedir.

Carried / Carried Away serisi teknik agidan, kontrolli 1s1l uygulama ile bilingli bigimde agik
birakilmis belirsizlik arasindaki denge iizerine temellendirilmektedir. Camin akis siireci dnceden
planlanmakta; ancak nihai form, yer¢ekimi ve malzemenin 1s1l davranig 6zelliklerinin belirledigi bir
esikte sabitlenmektedir. Bu teknik yaklasim, camin dogal akigkanligi ile metal bilesenler arasinda
simbiyotik bir iligki kurmaktadir. Is1 etkisiyle plastisite kazanan ve dalgalanarak deformasyona ugrayan
cam karsisinda metal, hem tasiyici hem de siirlandirict bir islev iistlenmektedir. Fiizyon siirecinde
meydana gelen metal oksit lekeleri yiizeyde rastlantisal renk gecisleri ve dokusal farkliliklar
olusturmaktadir. Bu olusumlar yalnizca gorsel ¢esitlilik saglamamakta; ayn1 zamanda iiretim siirecine
iligkin izleri de blinyesinde barindirmaktadir. Pipaluk Lake bu ¢alismalarinda metal tel ile cam levhalar
arasinda acik bir diyalog kurarak teknigini farkli bir asamaya tagimaktadir. Onceki yillardaki
iiretimlerinde metal yapilar agirlikli olarak mithendislik temelli bir iglev iistlenirken, bu seride bagimsiz
bir estetik ve anlamsal deger kazanmaktadir. Metal teller nihai formda camla esdeger bir konuma
yerleserek; hem bicimsel yonlendirme saglamakta hem de her formu tamamlayan 6zerk bir plastik unsur
olarak varlik gostermektedir. Grafik cizgiye ya da iskeletimsi yapilara doniigebilen teller, camin ifade
potansiyelini giiclendirmektedir. Bu baglamda tel iskelet, yalnizca tasiyici bir yapt olmanin 6tesine



gegerek hem iiretim siirecinin goriiniir bir bileseni hem de heykelsi biitlinliigiin kurucu 6gesi olarak esere
entegre edilmektedir (Mazanti, 2010).

Kavramsal agidan ise Carried ve Carried Away eserleri, akis ve sabitlik arasindaki karsitligt
merkezine almaktadir. Camin saydamlig1 degisim, doniisiim ve geciciligi temsil ederken; metal unsurlar
kalicilik ve direng fikrini sembolize etmektedir. Bu karsitlik, modern diinyada siireklilik ile doniigiim
arasindaki gerilimin gorsel bir metaforu olarak okunabilir. “Carried”, form ve anlam arasindaki siirekli
miicadeleyi temsil etmektedir. Camin hafif ve ugucu karakteri, metalin belirleyici varligiyla
dengelenmistir. Bu ikilik, sanat¢inin formun yalnizca estetik degil, varolussal bir sorgulama alani
oldugunu ortaya koymaktadir. “Carried Away” ¢aligmalart ise, bir seyin siiriikklenmesi, taginmasi ya da
kontroliin bir noktada birakilmasi anlamlarini ¢agristirmaktadir. Bu baglamda eser, hem fiziksel bir akis1
hem de duygusal bir devinimi ima etmektedir. Camin agagi dogru akisi, zamanin gegisini ve maddenin
doniisiimiinii temsil ederken; metal striiktiir bu akisi askiya alarak hareketi dondurmustur.

"Framework"" Serisi (2008-2011)

Pipaluk Lake’in iiretim pratigi yalnizca kiiciik dlgekli galeri objeleriyle sinirli degildir. Sanatgi,
camin yapisal ve mekansal olanaklarmi biiylik 6lgekli enstalasyonlar ve mimari baglamlarda da
arastirmistir (Page, 2011). Bu dogrultuda gelistirilen Framework serisi, Lake’in cami yalnizca akigskan
bir kiitle olarak degil, ayn1 zamanda yapisal bir eleman olarak ele aldigini gésteren 6nemli bir esiktir.

Gorsel 5. Pipaluk Lake, “Framework I, 2008 ve Framework II, 2011”

https://marialund.com/en/?s=framework

Yaklagik 1,5 metre yiiksekligindeki Framework (2008), ¢elik bir iskelet {izerinden asag1 dogru
sarkan genis cam plakalarindan olusmaktadir (Page, 2011). Bu eserde cam, klasik form kiitlesi olmaktan
cikarak, bir bina cephesindeki perdeyi, riizgdrda dalgalanan bir kumasi ya da mekanm bdlerek
yonlendiren yar1 gegirgen bir yiizeyi andiran bir davranis sergilemektedir. Framework 11 (2011) ise
serinin yapisal biitlinliik ve malzeme iliskisi lizerine daha da derinlestigi bir ¢alismadir. Bu eserde cam
plakalar, Oriilmiis ya da kafesimsi bir metal iskelet icerisinde eriyerek dalgalanmaktadir. Ayni zamanda
cam, birlesim noktalarindan asagi1 dogru sarkarak iglenmemis metal yiizeyler arasinda organik kivrimlar
olusturmaktadir (Galerie Maria Lund, t.y.).

Framework serisinde bigim, organik akis ile geometrik cergeve arasindaki gerilim iizerine
kuruludur. Metal iskeletler dogrusal, dikey ve ¢ogu zaman rasyonel bir striiktiir diizen sunarken; cam bu
sinirlar icinde yumusayarak dalgalanmakta, sarkmakta ve kivrilmaktadir. Bu karsitlik, kompozisyonun
temel estetik dinamigini olusturmaktadir.

Serinin teknik altyapisi, kiln-forming (firinda sekillendirme) ve cam—metal fiizyonuna dayali
iretim siireglerine dayanmaktadir. Cam plakalar, metal iskelet veya kafes sistemleriyle birlikte firina
yerlestirilmistir. Sicakligin artmasiyla birlikte cam erimis ve yergekiminin etkisiyle de asagi yonlii akis
gostermistir. Metal yapi ise bu siirecte hem tasiyict hem de yonlendirici bir rol tistlenmistir.



Framework serisi, cami yalnizca estetik bir malzeme degil, mekanla iligki kuran bir “yapisal
arac1” olarak ele almaktadir. Bu baglamda seri, Pipaluk Lake’in akiskan form estetigini mimari 6lgege
tagidig1 ve camin yapisal potansiyelini arastirdigi énemli bir esik niteligindedir. Camin saydamligi, i¢
ve dis mekan arasinda gegirgen bir ara yiizey olusturmakta; metal ¢ergeve ise sinir, diizen ve striiktiir
kavramlarimi temsil etmektedir.

“Hanging Object” Serisi (2013)

Pipaluk Lake’in “Hanging” baslig1 altinda iirettigi ¢aligmalar, sanat¢inin akiskan form estetigini
yercekimi ve askida kalma gerilimi iizerinden en rafine bicimde ele aldigi eserler arasinda yer
almaktadir. Bu seride cam, zemine oturan ya da yaslanan bir kiitle olmaktan ¢ikarak havada asili, hafif
ve gegcicilik izlenimi tasiyan bir varlik olarak konumlandirilmaktadir. Aski sistemi ve metalik iskelet,
yalnizca yapisal bir destek degil; ayn1 zamanda kavramsal bir gerceve islevi géormektedir.

|

Gorsel 4. Pipaluk Lake, “Hanging Object-XII, IX, XIII ve XIV”, 2013
https://slash-paris.com/en/evenements/pipaluk-lake-hasards-planifies

Serinin dikkat ¢ekici orneklerinden biri olan “Hanging Object XII” (2013), adeta bir hava
akimimin yakalanmis ve sabitlenmis halini andirmaktadir. ince cam seritler, baloncuga benzer siskin
formlar halinde asag1 dogru sarkmaktadir; ancak tam diisecekmis gibi goriinen bu kiitleler, aski
sisteminin miidahalesiyle havada tutulmaktadir. Cam yiizeylerdeki i¢ kivrimlar, dalgali gegisler ve yari
saydam katmanlar, formun statik bir nesne olmaktan ziyade dinamik bir karakter tasimasini
saglamaktadir. Acik ve soluk renk paleti, kat1 ve resmi bir soyutlama etkisinden uzak, hafif ve atmosferik
bir alg1 {iretmektedir. Bu bicimsel hafiflik, camin dogasina atfedilen agirlik algisini tersine
cevirmektedir. Metal iskelet genellikle tist boliimde konumlanarak cami tasimaktadir. Bu yerlesim, asagi
yonlii akis1 vurgularken ayni zamanda yukaridan gelen dengeleyici bir kuvvet hissi yaratmaktadir.
Boylece eser, yercekimi ile askiya alma arasinda siirekli bir gerilim iiretmektedir.

“Hanging” serisinde cam, genellikle kiln-forming siireciyle sekillendirilmektedir. Metal aski
sistemleri ise hem tasiyici hem de yonlendirici bir rol iistlenmektedir. Cam, yumusama esigine ulastig
anda yercekimi devreye girer ve ince seritler asagr dogru siiziilerek hacimsel genislemeler
olusturmaktadir. Sogutma islemi de bu akigin en anlamli oldugu noktada gergeklestirilir ve form
dondurulur. Yar1 seffaf cam yiizeyler, 1518in i¢ katmanlarda kirilmasina ve dagilmasina olanak
tanimaktadir. Bu baglamda ortam 15181 burada belirleyici bir unsurdur. Ciinkii 151k, camin i¢inden
gecerken gblge ve yansima oyunlari iiretmektedir. Bu optik etki, akigkan formun yalnizca bigimsel degil,
gorsel olarak da “kivamli” bir alg1 yaratmasini saglamaktadir. Metal ile camin birlikte kullanimi, yapisal
giivenlik saglarken estetik bir kontrast da olusturmaktadir. Metalin sert ve dogrusal karakteri, camin
dalgal1 ve organik formuyla karsitlik icerisinde okunmaktadir.



Kavramsal acidan degerlendirildiginde ise “Hanging” serisi, akis ve askiya alinma arasindaki
paradoksu goriiniir kilmaktadir. Camin dogas1 geregi asag1 dogru siiziilmesi beklenirken, eser havada
tutulmaktadir. Bu durum, zamanin askiya alimmasi fikrini giiclendirmekte; diisiis gerceklesmemis olsa
da potansiyel bir hareket olarak varligini stirdiirmektedir.

“Drop” Serisi (2012-2014)

Pipaluk Lake’in Drops serisi, adindan da anlagilacagi izere camin damlama ve siiziilme eylemine
odaklanan bir iiretim anlayisini merkezine almaktadir. Bu seri, sanatcinin 2011 yilinda Glasmuseet
Ebeltoft’ta gerceklestirdigi solo sergisinde dnemli bir yer tutmus ve akigkan form estetiginin en yalin ve
dogrudan 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmustir (Page, 2011).

Gorsel 3. Pipaluk Lake, “Drop I, 2012, Drop II, 2012 ve Drop VII, 2014”
https://design-milk.com/planned-accidents-pipaluk-lake/

Bicimsel olarak Drops serisinde form, “tam diisme ani”nin dondurulmus hali olarak
kurgulanmaktadir. Cam yiizeyinde olusan dalgalanmalar ve akis izleri, yergekiminin etkisini dogrudan
goriiniir kilmaktadir. Seffaf ya da yar1 saydam yiizeyler, 1s1kla birlikte hacim ve derinlik algisi {iretirken;
metal destek elemanlar1 kompozisyona yapisal bir gerilim kazandirmaktadir. Ornegin Drops V11 (2014),
celik ve camun birlikteligiyle olusturulmus bir ¢aligmadir. Eserde cam, bir damla formunda asagi dogru
stiziilmekteyken tam diisme aninda sogutularak havada asili kalmis izlenimi yaratmaktadir (Galerie
Maria Lund, t.y.). Bu “askida kalma” durumu, Lake’in akigkan form estetiginde sikc¢a karsilasilan
zamanin askiya alinmasi fikrini gliclendirmektedir. Yiizeydeki mat—parlak dengesi, yalnizca optik bir
tercih degildir; ayn1 zamanda kimyasal bir siirecin sonucudur. Kalsiyum ya da ¢esitli metal tuzlarinin
eklenmesiyle elde edilen bu dokusal farkliliklar, camin yiizeyinde katmanli ve derinlikli bir goriiniim
olusturmaktadir. Boylece damla formu, yalnizca bigimsel degil, yilizeysel olarak da “akis” izleri
tasimaktadir.

Teknik agidan Drops serisinde cam levhalar ya da pargalar, 1sinin etkisiyle viskoz bir hale gelir
ve yerg¢ekiminin etkisiyle de asagi cekilir. Metal elemanlar ise bu hareketi hem tasimakta hem de
sinirlandirmaktadir.  Sogutma islemi de formun estetik ag¢idan en anlamli oldugu esikte
gergeklestirilmektedir. Boylece fiziksel olarak devam etmesi muhtemel bir diisiis, bilingli bir
miidahaleyle sonlandirilir ve “dondurulmus hareket” estetigi ortaya ¢ikmaktadir. Yiizeyde olusan renk
lekeleri ve ton gegcisleri, metal oksitlerin ve kimyasal katkilarin 1sil siiregte camla etkilesiminin
sonucudur. Bu durum, damla formunun yalnizca sekilsel degil, maddesel olarak da siire¢ odakl1 bir anlati
tagimasini saglamaktadir.

Kavramsal diizlemde ise Drops serisinde “damla” formu, yalnizca bigimsel bir referans degildir.
Lake, damla imgesini siirdiiriilebilirlik ve doniisiim kavramlar1 baglaminda metaforik bir unsur olarak
kullanmaktadir (Page, 2011). Bir damlanin okyanustaki etkisi nasil goriinmez ama belirleyici ise, camin
tizerindeki en kiiciik bir 1s1 degisimi de tiim formun yapisin1 doniistiirebilmektedir. Boylece eser, kiigiik
miidahalelerin biiylik sonuglar dogurabilecegi fikrini maddesel diizeyde goriiniir kilmaktadir. Damla
formu ayn1 zamanda gegicilik ve kalicilik arasindaki gerilimi temsil etmektedir. Dogada anlik ve gegici
olan bir damla, Lake’in iiretiminde kalici bir fiziksel varliga doniismektedir. Bu doniisiim, sanatginin
akigkanlik—zaman—-malzeme iliskisine dair temel yaklagimini yansitmaktadir.



“Meltwater” Serisi (2015)

Meltwater serisi, Pipaluk Lake’in cam ile bakir arasindaki etkilesimi en yogun ve sistematik
bicimde arastirdigi tiretim grubudur (Galerie Maria Lund, t.y.). Seri basliklarinda yer alan I, VI, IX gibi
numaralandirmalar ilk bakista kataloglama mantigini ¢agrigtirsa da, her bir eser malzemenin 1s1l siiregte
gecirdigi farkli bir “yolculuk” agsamasini temsil etmektedir. Bu seri, akigkanlik estetiginin dogrudan su
metaforu lizerinden somutlastigi ve camin eriyerek donmus bir doga olayini andirdig1 ¢aligsmalar
icermektedir.

Gorsel 2. Pipaluk Lake, “Meltwater I, VI ve IX”, 2015
https://marialund.com/en/artists/pipaluk-lake/

Meltwater serisinde cam katmanlar1 genellikle bakir tellerle ya da metal bir iskeletle bir araya
getirilmektedir. Firin siirecinde ise yumusayarak yercekimi etkisiyle asag1 yonli akisa gecmekte ve
metal aglarin tanimladig sinirlar igerisinde bigim kazanmaktadir. Sonucta ortaya ¢ikan formlar, erimis
bir buz kiitlesini, sarkitlar1 ya da akmakta olan bir selalenin donmus anini ¢agristirmaktadir.

Bicimsel olarak seride; belirsiz ve akigskan sinirlar, dikey sarkmalar ve incelen uglar, katmanli,
yar1 saydam ylizeyler, yesil-mavi ton gegcisleri ve camin dogal seffafligi 6ne ¢ikmaktadir. Camin kenar
bolgelerindeki diizensiz, yirtik goriiniimlii yiizeyler, iiretim siirecinin hareketliligini goriiniir
kilmaktadir. Bu baglamda form, tamamlanmis bir kiitle degil; donmus bir akis izlenimi vermektedir.

Teknik olarak da bu serinin dretimi, kiln-forming siirecine dayanmaktadir. Cam plakalar veya
pargalar bakir tellerle baglanarak firina yerlestirilmektedir. Is1 yiikseldikge de cam viskoz hale gelmekte
ve yercekiminin etkisiyle de metalin belirledigi alanlara dogru siiziilmektedir. Bakirin 1s1l siirecte
oksitlenmesi, cam yiizeyinde ve camin i¢inde yesil tonlu izler olusturmaktadir. Bu oksit izleri, ylizeyde
yalnizca renk degil, ayn1 zamanda organik bir derinlik etkisi yaratmaktadir. Metal ile camin ayni anda
firinlanmasi da iki malzemenin kompozit bir yap1 gibi davranmasini saglamaktadir.

Meltwater serisi kavramsal agidan degerlendirildiginde ise; su metaforu ilizerinden gegicilik ve
kalicilik arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. Dogada eriyen buz ya da akan su anliktirancak Lake’in
eserlerinde ise bu gecici an kalici bir forma doniismektedir. Boylece zamanin gegici bir kesiti maddesel
bir varlik kazanmaktadir. Bakirin oksitlenmesiyle olusan yesil tonlar da doganin dongiisel siireclerine
isaret ederek; yosun, tortu, mineral birikimi gibi ¢agrisimlar tiretmektedir. Bu durum, camin “temiz ve
seffaf” algisini kirarak yiizeye tarihsel ve katmanli bir anlam boyutu eklemektedir.

Sonug

“Camda Akiskan Form Estetigi: Pipaluk Lake’in Eserleri Uzerine Bir Inceleme” bashikli bu
calismada, Pipaluk Lake’in cam eserleri, akigkan form estetigi baglaminda; teknik, malzeme ve
kavramsal boyutlariyla degerlendirilerek sanat¢inin ¢agdas cam sanati igindeki 6zgiin konumu ortaya
konmustur. Yapilan inceleme sonucunda Lake’in iiretim pratiginin, cami yalnizca bigimlendirilen bir
malzeme olmaktan ¢ikararak, zamanin ve hareketin donmus bir an1 olarak kurguladigi goriilmiistir.



Sanat¢inin iiretim siirecinde belirgin olan temel yaklagim, nihai formdan ¢ok olus siirecine
odaklanmasidir. Camun eriyik dogasi, yercekimi ve 1sinin yonlendirici etkisiyle bi¢cimlenirken; sanatg1
bu siireci hem denetler hem de belirli 6lciide serbest birakmistir. Bu baglamda “planlanmisg rastlantilar”
olarak tanimlanan bu yaklagim, rastlantisallik ile bilin¢li miidahale arasindaki gerilimli fakat iiretken
iligkiye isaret etmektedir (Slash Paris, 2014). Bu baglamda Lake, ¢alismalarinda camin akigkanligini,
metalin oksidatif yiizeyiyle birlestirerek organik, dalgali ve yer¢ekimine meydan okuyan formlar
uretmektedir.

Pipaluk Lake’in eserlerinde gozlenen teknik ustalik, malzeme—iscilik—ifade arasindaki simbiyotik
battnltkle dikkat cekmektedir. Guinimuzde pek gok gorsel sanat¢inin geleneksel zanaat malzemelerini
kullanirken teknik tiretimi uzman zanaatkarlara devrettigi diisiiniildiigiinde, Lake’in hem teknik siirece
hakimiyeti hem de malzeme {izerinde arastirmaci ve yenilik¢i yaklagimi onu ayricalikli bir konuma
yerlestirmektedir (Laursen, 2004). Bu teknik hakimiyet, bigimsel siireklilikle birleserek sanatc¢inin
tiretimlerinde yillar boyunca korunan estetik tutarliligt miimkiin kilmistir (Schou-Christensen, 2002).

Calisma kapsaminda degerlendirilen 6rnek eserler, Lake’in cami geleneksel bir zanaat malzemesi
olmaktan ¢ikararak, disiplinlerarast bir iiretim alanina doniistiirdiigiini gostermektedir. Sanatginin
tekstil, metal ve ahsap alanindaki egitimi; cami adeta dokur, sarar, katlar ve gerer gibi islemesine olanak
tanimaktadir. Bu yaklasim, cam sanatina yeni bir “bigcimsel sdylem” kazandirmakta; camin kimyasal
yapisi, flizyon pisirim teknikleri ve metal entegrasyonu araciligiyla malzemenin fiziksel sinirlar estetik
bir denge iginde zorlanmaktadir.

Lake’in eserlerinde cam, duragan bir nesne degil; akisin, doniisiimiin ve zamanin donmus halidir.
Bu yoniiyle akiskanlik yalnizca bicimsel bir 6zellik degil, kavramsal bir anlatim aracidir. Camin
saydamligi, 1sikla kurdugu iligki ve metalin yilizeyde biraktif1 izler; doga ile teknoloji, kontrol ile
rastlanti, katilik ile akiskanlik arasindaki sinirlart belirsizlestirmektedir. Bu durum, sanat¢inin {iretim
pratigini ¢agdas sanatin malzeme odakli ve siire¢ temelli yonelimleriyle iliskilendirmektedir. Ayrica,
Lake’in sanati giiniimiiziin dijitallesen ve maddesizlesen estetik ortaminda, malzemenin agirligini,
1s1s1m ve fiziksel gergekligini hatirlatan giicli bir durus sergilemektedir (Page, 2011). Cam ve metal
arasindaki diyalog, hem mimari hem de heykelsi baglamda malzemenin yeniden diisiiniilmesini
miimkiin kilmaktadir. Camin yalnizca islevsel bir yap1 elemani degil, ayni zamanda genis bir ifade
potansiyeline sahip kavramsal bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak Pipaluk Lake’in cam eserleri, cagdas cam sanatinda akigkan form estetigini deneysel
tekniklerle ifade eden 6zgiin 6rneklerdir. Sanat¢inin tiretim stireci; teknik ustalik, malzeme bilgisi ve
kavramsal derinligin biitliinlestigi bir yap1 sergilemektedir. Bu baglamda Lake’in ¢aligmalari, camin
sanattaki ifade olanaklarini genisleten; malzeme ile anlam arasindaki sinirlari esneten ve siire¢ odakli
iiretimi merkeze alan cagdas bir estetik paradigma sunmaktadir.
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EGITiM KURUMLARINDA GORSEL KiMLiK TASARIMI: MERSIN UNIiVERSITESI
HEMSIRELIK FAKULTESI iCiN LOGO ONERISi

Haci Mehmet ACAR®

Oz

Kurumsal kimligin goriiniir bir bileseni olarak gdrsel kimlik; logo, renk paleti, tipografi ve sembolik
bicimler araciligiyla kurumsal alginin olugmasina katki saglamaktadir. Saglik alaninda egitim veren
kurumlarda ise gorsel kimlik, giiven, etik sorumluluk, mesleki yeterlilik ve kamusal giivenilirlik gibi
kavramlarla kurdugu iliski nedeniyle daha belirgin bir 6nem tasimaktadir. Bu ¢alisma, egitim
kurumlarinda gorsel kimlik tasarimini hemsirelik egitimi odaginda ele almakta ve arastirma bulgularina
dayal1 olarak Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi icin gelistirilen bir logo 6nerisini sunmaktadur.
Arastirma, nitel arastirma cercevesinde yiiriitiilmiistiir. Veri toplama siirecinde kurumsal kimlik ve
gorsel kimlik alanina iliskin kapsamli bir literatlir taramas1 yapilmis; ulusal ve uluslararasi diizeyde
universite ve hemsirelik fakiiltelerine ait logo drnekleri incelenmis ve saglik egitimi ile hemsirelik
sembolizmine iliskin gorsel temsil ilkeleri analiz edilmistir. Elde edilen veriler betimsel icerik analizi
yontemiyle degerlendirilmis; bi¢im, renk, tipografi ve sembolik anlatima iligkin tekrar eden temalar
belirlenmistir. Bulgular, yiiksekdgretim kurumlarinda ¢agdas gorsel kimliklerin genel olarak sadelik,
okunabilirlik, sembolik soyutlama ve tutarlilik ilkelerine dayandigini gostermektedir. Hemsirelik
fakiiltelerine ait logolarda saglik, bakim, yasam ve mesleki sorumluluk temalarinin, dogrudan figiiratif
imgeler yerine daha ¢ok soyut ve kavramsal gorsel yapilar araciligiyla temsil edildigi goriilmektedir.
Elde edilen bulgular dogrultusunda, Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi’nin gorsel kimligine
yonelik tasarim oOlgiitleri belirlenmistir. Bu oOlgiitler temel alinarak gelistirilen logo onerisi, fakiiltenin
akademik ve mesleki karakterini yansitan bir gorsel yap1 sunmaktadir. Tasarimda bakim, bilimsel bilgi,
emgirelik degerlerine iligkin sembolik gondermelere yer verilmis; ayni zamanda bdlgeye 6zgii kiiltiirel
Ogelerden yararlanilmistir. Logo, akademik yayinlar, dijital platformlar ve resmi belgeler gibi farkli
kurumsal baglamlarda kullanilabilecek bigimde tasarlanmustir. Calisma, arastirma temelli tasarim
yaklagimlarinin egitim kurumlarinda gorsel kimlik gelistirme siirecleri igin sistematik bir cerceve
sundugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Kimlik, Kurumsal Kimlik, Grafik Tasarim, Logo Tasarimi, Mersin
Universitesi, Hemsirelik Fakiiltesi.

Visual Identity Design in Educational Institutions: A Logo Proposal for Mersin University
Faculty of Nursing

Abstract

As a visible component of corporate identity, visual identity contributes to the formation of institutional
perception through elements such as logos, color schemes, typography, and symbolic forms. In
institutions providing education in the field of health, visual identity gains additional importance due to
its association with concepts such as trust, ethical responsibility, professional competence, and public
credibility. This study examines visual identity design in educational institutions with a focus on nursing
education and presents a logo proposal developed for Mersin University Faculty of Nursing based on
research findings. The study is conducted within a qualitative research framework. Data were collected
through a comprehensive literature review on corporate and visual identity, an examination of logo
examples from national and international universities and nursing faculties, and a corresponding analysis
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of visual representation principles related to health education and nursing symbolism. The collected data
were analyzed using descriptive content analysis, and recurring themes related to form, color,
typography, and symbolic expression were identified. The findings indicate that contemporary visual
identities in higher education generally emphasize simplicity, readability, symbolic abstraction, and
consistency. In nursing faculty logos, themes related to health, care, life, and professional responsibility
are frequently represented through abstract and conceptual visual structures rather than direct figurative
imagery. Based on the findings, design criteria were established for the visual identity of Mersin
University Faculty of Nursing. In line with these criteria, a logo proposal was developed that reflects
the academic and professional character of the faculty. The proposed design incorporates symbolic
references to nursing values such as care, scientific knowledge, ethics, and social responsibility, while
also drawing on local cultural elements associated with the region. The logo is designed to be adaptable
across various institutional contexts, including academic publications, digital platforms, and official
documents.

Keywords: Visual Identity, Corporate Identity, Graphic Design, Logo Design, Mersin University,
Faculty of Nursing.

Giris

Egitim kurumlar, bilgi iireten ve aktaran yapilar olmanin yam sira toplumsal degerleri temsil
eden ve kurumsal kimlikleri araciligiyla kamusal alanda goriiniirliik kazanan organizasyonlardir. Bu
baglamda kurumsal kimlik, bir kurumun felsefesini, vizyonunu ve temel degerlerini gorsel olarak ifade
eden 6nemli bir iletigim alan1 olarak degerlendirilmektedir. Kurumsal kimligin en somut ve algilanabilir
bilesenlerinden biri olan gorsel kimlik ise logo, renk, tipografi ve sembolik 6geler araciligiyla kurumun
kimligini gorsel diizeyde temsil etmekte ve hedef kitle ile kurulan iletisimin niteligini dogrudan
etkilemektedir.

Bir kurumun gorsel kimlik sistemi, kurumun kimligini i¢ ve dig paydaslara aktarma bi¢imini ve
algisal konumlandirmasini belirlemektedir. Kurumsal kimligin ayrilmaz bir parcasi olan bu sistemler,
marka degerinin ingasinda iistlendikleri islev nedeniyle ¢agdas iletisim siire¢lerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir (Pehlivan, 2020, s. 2193). Gorsel kimlik tasarimi, 6zellikle yiiksekogretim kurumlarinda
kurumsal aidiyet duygusunun gelismesi, akademik giivenin tesis edilmesi ve kurum imajmnin
stirdiirtilebilirligi agisindan 6nemli bir role sahiptir. Bu baglamda {iniversiteler ve fakiilteler, gorsel
kimlikleri araciligiyla akademik yeterliliklerini, kurumsal kiiltiirlerini ve toplumsal sorumluluk
anlayislarini logolariyla yansitabilmektedir. Bir kurumun gorsel kimliginin gii¢lii ve giivenilir olmasi,
kurumun dis gevredeki algisal dayanikliligini artirmaktadir. Etkili bir gorsel kimlik sistemi, bireylerin
bilingdis1 algi siireglerini etkileyerek kurum imajinin olusumunda belirleyici bir rol iistlenmektedir
(Pehlivan, 2020, s. 2201). Bu nedenle egitim kurumlarma yonelik gorsel kimlik tasarimlarimin,
rastlantisal estetik tercihlerden ziyade, arastirmaya dayali ve tasarim odakli bir yaklagimla ele alinmasi
gerekmektedir.

Logo, kurumsal renk paleti, yazi karakteri ve kurumsal karakter gibi gorsel kimlik unsurlari,
kurumun yapisin1 ve markanin algisin1 hedef kitleye dogru bir bigimde aktaracak nitelikte olmalidir
(Karsak, 2004). Saglik alaninda egitim veren kurumlar séz konusu oldugunda gorsel kimligin 6nemi
daha da belirgin hale gelmektedir. Hemsirelik egitimi; bakim, etik sorumluluk, bilimsel bilgi ve
toplumsal giiven kavramlariyla dogrudan iliskilidir. Hemsirelik egitimi sirasinda etik degerlerin
kazandirilmasi, 6grencilerin mesleki sorumluluk ve profesyonel davranig gelistirmelerini destekleyerek
etik duyarlilik ve bakim kalitesini artirmaktadir. Bu baglamda hemsirelik egitimi, bakim, etik
sorumluluk ve bilimsel bilgi baglaminda énemli bir mesleki hazirlik stirecidir (Boozaripour vd., 2018).
Bu kavramlarin gorsel diizeyde temsil edilmesi hem mesleki kimligin gii¢clendirilmesi hem de kurumun
kamusal algismin dogru bicimde algilanmasi agisindan temel bir gereklilik olusturmaktadir. Ancak



Tiirkiye’de bazi yiiksekogretim kurumlarinda fakiilte diizeyinde 6zgiin ve tanimli gorsel kimligin az
sayida bulundugu goriilmektedir.

Kurumsal kimlik ¢ogu zaman, logo uygulamalarinin kurumsal evraklara, dijital mecralara ya da
fiziksel ortamlara yerlestirilmesi ve kurumsal renklerin kullanilmasiyla sinirli bir anlayis olarak
algilanmaktadir. Ancak bu tiir uygulamalar, kurumsal kimligin yalnizca gorsel kimlik boyutuna iliskin
belirli unsurlarini temsil etmektedir. Bu nedenle gorsel kimlik ¢aligmalarinin, rastlantisal uygulamalar
yerine, planli ve metodolojik bir siire¢ icerisinde ele almmasi gerekmektedir. S6z konusu siireg,
aragtirma bulgular1 dogrultusunda sekillenmeli ve gerekli goriilen asamalarla desteklenmelidir.
Kurumun kiiltiirii, felsefesi, iletisim anlayisi, vizyonu ve hedefledigi imaj gibi unsurlarin birbiriyle
iligkili bi¢imde analiz edilmesi; bu unsurlardan elde edilen sentezin gorsel dile aktarilmasi, kurumun
hem i¢ hem de dis paydaslariyla kurdugu iletisimin etkinligini artirmaktadir (Satir, 2012, s. 48).

Bu caligma, Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi’nin heniiz kurumsal bir logosunun
bulunmamasindan hareketle, egitim kurumlarinda gorsel kimlik tasariminin 6énemini ortaya koymayi ve
arastirma bulgularima dayali bir logo Onerisi gelistirmeyi amaglamaktadir. Calisma, gorsel kimlik
tasarimini bir sonugtan ziyade arastirma siirecinin dogal bir ¢iktisi olarak ele almakta; grafik tasarimin
akademik ve gorsel bir iletigim araci olarak egitim kurumlarindaki roliinii tartismaya agmaktadir.

Kuramsal Cerceve

Kurum kimligi, “bir kurulusun, isletmenin, organizasyonun kimligini ifade eder. Bu kimlik,
kurulusta calisanlarin davraniglari, kurulusun iletisim big¢imleri, felsefesi ve gorsel unsurlarindan
olusur.” (Korkmaz, 2007, s. 387). Bir bagka ifadeyle kurumsal kimlik, bir kurumun benimsedigi
degerleri, amaclari, kiiltiirel yapiyr ve kurumsal durusu yansitan ¢ok boyutlu bir yapi olarak
tanimlanmaktadir. Kurumsal kimlik, kurum felsefesi, davranis bi¢cimleri ve gorsel anlatim unsurlarinin
bir araya gelmesiyle olusmakta ve kurumsal imajin temelini olusturmaktadir. Kayis’a (2025, s. 61) gore
“kurumsal kimlik ve imaj yonetimi, isletmelerin sadece disariya verdikleri mesajlarla degil, bununla
birlikte toplumsal duyarliliklart ve igsel degerleriyle de sekillenen bir olgudur.”

Gorsel kimlik ise kurumsal kimligin en goriiniir ve en hizli algilanan bileseni olarak
degerlendirilmektedir. Logo, amblem, renk paleti, tipografi ve sembolik 6geler araciligiyla kurumun
kimligini gorsel diizeyde temsil eden gorsel kimlik, hedef kitle ile kurulan iletisimde belirleyici bir isleve
sahiptir. Bu baglamda gorsel kimlik caligmalari, kurumun giiglii yonlerinin goriiniir kilinmasini,
rekabetci konumunun desteklenmesini ve farkli kullanim alanlarinda hedef kitlenin gereksinimleri ile
algilarinin  dogru bi¢imde ydnlendirilmesini saglamaktadir (Diindar, 2013). Bu baglamda
degerlendirildiginde logonun, kurumsal kimligin simgesel bir 6zeti niteliginde oldugunu ve kurumun
temel degerlerini tek bir gorsel yap1 igerisinde ifade etme islevi tasidigini soylemek miimkiindiir.

Egitim kurumlari; bilgi {iretme, bilgiyi aktarma ve topluma hizmet etme islevleriyle 6nemli bir
sosyal sorumluluk iistlenmektedir. Bu ¢ercevede tliniversitelerin egitim-6gretim faaliyetleri ile toplumsal
etki odakli siiregleri, kurumsal isleyiglerinin ayrilmaz bir pargast olarak degerlendirilmektedir.
Universitelerin temel gorevi ise bilgiye dayali diisiinen, makul uygulamalar1 benimseyen ve sosyal
sorumluluk bilinci gelismis insan kaynagi yetistirmektir (Ali vd., 2021). Bu nedenle egitim kurumlarinin
kurumsal kimlikleri, yalnizca i¢ paydaslara yonelik degil, ayn1 zamanda toplumun geneline doniik bir
temsil niteligi tasimaktadir. Universiteler ve fakiilteler, gorsel kimlikleri araciligiyla akademik ciddiyet,
giivenilirlik ve siireklilik gibi kavramlar1 goriiniir kilmakta ve kurumsal aidiyet duygusunun gelismesine
onemli olciide katki saglamaktadir.

Literatlirde, tiniversite kimliginin giiclendirilmesinde gorsel tutarliligin ve sembolik temsilin
onemli bir rol oynadig1 vurgulanmaktadir. Gorsel kimlik, egitim kurumlarinda kurumsal biitiinliigiin
saglanmasinda ve kurumsal alginin tutarl bir bigimde olusturulmasinda 6nemli bir aractir. Logo, renk,



tipografi ve diger gorsel kimlik unsurlarinin tutarli kullanimi, kurumun tanmirligini ve paydaglar
tizerindeki etkisini gliglendirmektedir (Dwitasari vd., 2025; O’Sullivan vd., 2024). Bu nedenle egitim
kurumlarina yonelik gorsel kimlik tasarimlarinin, rastlantisal degil, kurumsal degerler ve gorsel tasarim
ilkeleri dogrultusunda planlanmasi gerekmektedir.

Gorsel kimlik baglaminda degerlendirildiginde, bir iiniversitenin logosu ve renk semasi, akilda
kalici ve taninabilir bir marka kimligi olusturmanin temel bilesenleri arasinda yer almaktadir. Bu
unsurlarin, {iniversitenin degerlerini ve kurumsal mirasin1 yansitacak bicimde tasarlanmasi ideal bir
yaklasim olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte, gorsel kimligin etkinligini artiran bir diger 6nemli
unsur, ilizerinde uzlasilan tipografik ve tasarim Ogelerinin tiim platformlar ve pazarlama kanallari
boyunca tutarli bicimde kullanilmasidir. Yazi karakterleri ve stil biitiinliigiiniin saglanmasi, kurumsal
algiin gii¢lendirilmesine katki sunmaktadir (O’Sullivan vd., 2024).

Saglik egitimi veren kurumlar, dogrudan insan yasami, bakim ve etik sorumluluk kavramlariyla
iligkilidir. Bu durum, saglik alaninda faaliyet gdsteren egitim kurumlarinin gorsel kimliklerinin, diger
alanlara kiyasla daha hassas ve anlam yiiklii bir yapiya sahip olmasini gerekli kilmaktadir. Hemsirelik
egitiminde etik degerlerin egitim siirecine entegre edilmesi, 6grencilerin bu degerleri igsellestirmesine
yardimci olmaktadir (Boozaripour vd., 2018).

Hemgirelik meslegine iliskin sembolik dil, tarihsel siire¢ icerisinde farkli gorsel gostergeler
araciligiyla sekillenmistir. Saglik, yasam, bakim ve koruma kavramlarin1 cagristiran simgeler,
hemsirelik kimliginin gorsel temsilinde siklikla kullanilmaktadir. Ornegin, Florence Nightingale’in
Kirnim Savagi sirasinda yaralilara gece gilindiiz bakim vermesi nedeniyle “Lambali Kadin” olarak
anilmasi, hemsirelik mesleginde lambanin sefkat, fedakarlik ve hizmet sembolii héline gelmesinin
tarihsel kokenini olusturmaktadir (Uskiidar Universitesi, 2023). Bu lamba giiniimiizde hemsirelik egitim
torenlerinde, mezuniyet etkinliklerinde ve hemsirelik logolarinda sefkat, fedakarlik, hizmet ve bilingli
bakim anlamiyla kullanilmaktadir.

Grafik tasarim alaninda son yillarda 6ne ¢ikan yaklasimlardan biri, tasarim siirecinin arastirma
temelli olarak ele alinmasidir. Arastirma-temelli tasarim, tasarimi yalnizca estetik bir sonug olarak degil,
kuramsal ve analitik bir siirecin iiriinii olarak degerlendirmektedir. Bu yaklasimda tasarim, arastirma
stirecinin sonunda ortaya c¢ikan gorsel bir Oneri niteli§i tasimakta; elde edilen bulgularin
somutlagtirilmasi iglevini iistlenmektedir. Arastirma-temelli tasarim yaklagimi, 6zellikle kurumsal
kimlik ve gorsel iletisim alanlarinda, tasarim kararlarinin nesnel verilere ve kuramsal gergevelere
dayandirilmasimi miimkiin kilmaktadir (Yagcilar, 2025). Egitim kurumlar1 gibi kamusal sorumluluk
tagiyan yapilar igin gelistirilen gorsel kimlik tasarimlarinda, bu yaklagimin benimsenmesi hem akademik
hem de etik agidan 6nem tagimaktadir. Bu c¢alisma da grafik tasarimi, arasgtirmanin dogal bir ¢iktisi
olarak ele almakta ve gelistirilen logo Onerisini kuramsal ¢erceveye dayali bir gorsel temsil olarak
konumlandirmaktadir.

Yontem

Bu calisma, egitim kurumlarinda goérsel kimlik tasarimini inceleyen nitel bir aragtirma olarak
kurgulanmigtir. Aragtirmada, grafik tasarimin estetik bir {iretim alan1 olmasinin yan1 sira kuramsal ve
analitik bir siire¢ oldugu yaklasimindan hareketle arastirma temelli tasarim yontemi benimsenmistir. Bu
baglamda tasarim, aragtirmanin nihai amaci degil; elde edilen bulgularin gorsel bir dneri araciligiyla
somutlastirildigt bir ¢ikti olarak ele alinmistir. Arastirma, nitel arastirma desenine dayali olarak
yiriitiilmiis ve betimsel bir yaklagim benimsenmistir. Calisma kapsaminda gorsel kimlik, kurumsal
temsil ve saglik egitimi baglaminda anlam iiretimi siirecleri incelenmistir. Tasarim siireci, sistematik bir
arastirma asamasini takip edecek bigimde yapilandirilmistir.



Veri Toplama Siireci

Aragtirmanin veri toplama siirecinde ii¢ temel kaynak kullanilmistir. Ik asamada, kurumsal
kimlik, gorsel kimlik, egitim kurumlarinda ve logo tasarimi konularma iliskin ulusal ve uluslararasi
literatiir taramas1 gerceklestirilmistir. Ikinci asamada, farkl iiniversitelerin ve hemsirelik fakiiltelerinin
logo ornekleri incelenmis; bu ornekler bigimsel, tipografik ve sembolik 6zellikler agisindan analiz
edilmistir. Uciincii asamada ise hemsirelik mesleginin tarihsel ve sembolik gdstergeleri
degerlendirilerek, saglik ve bakim kavramlarinin gorsel temsiline iligkin temel ilkeler belirlenmistir.

Verilerin Analizi

Elde edilen veriler, nitel icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Analiz siirecinde,
literatiirden ve 0rnek incelemelerinden elde edilen bulgular tematik basliklar altinda siniflandirilmus;
kurumsal kimlik, gorsel temsil, saglik ve hemsirelik degerleri ile iliskili ortak tasarim kriterleri ortaya
konulmustur. Bu kriterler; renk kullanim, tipografik tercih, sembolik anlatim ve bigimsel sadelik gibi
basliklar altinda ele alinmustir.

Tasarim Siireci ve Logo Onerisi

Arastirma bulgular1 dogrultusunda, Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi icin gorsel kimlik
tasarimina yonelik bir logo Onerisi gelistirilmistir. Bu asamada tasarim, bireysel estetik tercihlere dayali
bir uygulama olarak degil; arastirma siirecinde belirlenen kuramsal ve analitik kriterlere dayali bir 6neri
olarak ele alinmistir. Gelistirilen logo Onerisi, kurumsal temsil, mesleki sembolizm ve gorsel iletisim
etkinligi agisindan degerlendirilmis; egitim kurumlar: i¢in gorsel kimlik tasarimina yonelik 6rnek bir
model olarak sunulmustur.

Bulgular

Bu boliimde, literatiir taramasi, drnek logo incelemeleri ve hemsirelik mesleginin sembolik dili
tizerine yapilan analizler sonucunda elde edilen bulgular sunulmaktadir. Bulgular, egitim kurumlarinda
gorsel kimlik tasarimina iliskin genel egilimler ve Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi icin
belirlenen tasarim ilkeleri olmak tizere iki ana baslik altinda ele alinmustir.

Egitim Kurumlarinda Goérsel Kimlik Tasarimina iliskin Bulgular

Ulusal ve uluslararas1 iiniversite ve fakiilte logolar1 iizerinde yapilan incelemeler, egitim
kurumlarinda gorsel kimlik tasariminin belirli ortak ilkeler etrafinda sekillendigini ortaya koymaktadir.
Incelenen {iniversite ve fakiilte logolarinin biiyiik boliimiinde, sinirli renk kullanimi, sade geometrik
formlar ve yiiksek okunabilirlige sahip tipografik yapilarin tercih edildigi; bu 6zelliklerin kurumsal
sadelik ve zamansizlik ilkeleriyle ortiistiigii belirlenmistir. Sekil 1 ve Sekil 2°de yer alan {iniversite
logolarinda, sembolik anlatimin dogrudan betimleme yerine sade ve soyut bigcimlerle kurgulandigi; bu
yaklagimin kurumsal okunabilirligi artirdig1 goriilmektedir.

Sekil 1. Ege Universitesi, Marmara Universitesi ve Gazi Universitesi logolari.
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Sekil 2. Harvard Universitesi, Oxford Universitesi ve Cambridge Universitesi logolari.

Renk kullanimina iligkin bulgular, egitim kurumlarinda genellikle giiven, ciddiyet ve siireklilik
cagrisimi yapan renklerin agirlikli olarak tercih edildigini gdstermektedir. Mavi, lacivert ve turkuaz
tonlarinin  siklikla  kullanilmasi, akademik giiven ve saglik kavramlariyla kurulan iliskiyi
giiglendirmektedir. Ister serif, ister sans serif yazi karakteri olsun tipografinin kurumsal ciddiyet ve
okunabilirlik agisindan 6ne ¢iktig1 belirlenmistir.

Sembolik anlatim bakimindan, iiniversite ve fakiilte logolarinda dogrudan temsil yerine,
kavramsal ve dolayli gostergelerin tercih edildigi goriilmektedir (Sekil 3, Sekil 4). Bu durum, logonun
yalnizca tanimlayici degil, aym1 zamanda anlam iireten bir gorsel yap1 olarak ele alindigini
gostermektedir.
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Sekil 4. Dokuz Eyliil Universitesi, Necmettin Erbakan Universitesi ve Aydin Adnan Menderes
Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi logolari.

Hemsirelik fakiiltelerine ait logo 6rnekleri incelendiginde (Sekil 3 ve Sekil 4), saglik, bakim ve
yagam kavramlarmin gorsel temsilde ortak ve belirleyici temalar olarak one ¢iktigi goriilmektedir.
Anderson Universitesi ve Galen Hemsirelik Koleji logolarinda Nightingale lambas1 gibi tarihsel ve
mesleki semboller araciligiyla bakim ve hizmet kavramlarinin dolayli bigimde vurgulandigi; Johns
Hopkins Universitesi érneginde ise kurumsal arma ve tipografik agirlikli bir yaklasim benimsenerek
akademik giiven ve bilimsel otorite algisinin 6ne ¢ikarildig tespit edilmistir. Tiirkiye’deki hemsirelik
fakiiltelerine ait logo orneklerinde (Dokuz Eylill, Necmettin Erbakan ve Aydin Adnan Menderes
Universiteleri) ise insan merkezli soyut formlar, biitiinlik ve koruma duygusu yaratan dairesel
kompozisyonlar ile yasami ¢agristiran sembolik yapilar dikkat ¢ekmektedir. Bu ornekler birlikte
degerlendirildiginde, giincel grafik tasarim yaklasimlarina paralel olarak, hemsirelik kimliginin



dogrudan betimleyici imgelerden ziyade, sadelestirilmis, soyut ve kavramsal bir gorsel dil araciligiyla
ifade edildigi; bu yaklagimin profesyonellik, etik sorumluluk ve giiven algisini1 destekledigi sonucuna
ulastlmistir.

Bu bulgular, hemsirelik fakiiltelerine yonelik gorsel kimlik tasarimlarinin, meslegin etik ve
bilimsel yoniinii yansitan dengeli ve sade bir gorsel dil iizerinden kurgulandigini ortaya koymaktadir.

Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi I¢in Belirlenen Tasarim ilkeleri

Aragtirma bulgular1 dogrultusunda, Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi i¢in gorsel kimlik
tasarimina yonelik temel ilkeler belirlenmistir. Buna gore, logo Onerisinin akademik kurumsallig
yansitan sade ve zamansiz bir yapiya sahip olmasi; saglik ve bakim kavramlarini dolayli ve sembolik
bir anlatimla ifade etmesi gerekmektedir. Renk kullaniminda giiven ve dengeyi temsil eden tonlarin
tercih edilmesi, tipografide ise okunabilirlik ve kurumsal ciddiyeti destekleyen yazi karakterlerinin
kullanilmasi 6ne ¢ikan bulgular arasinda yer almaktadir.

Elde edilen bu bulgular, gelistirilen logo Onerisinin rastlantisal bir tasarim iiriinii olmadigini;
kuramsal ve analitik temellere dayali bir goérsel kimlik Onerisi olarak yapilandirildigini ortaya
koymaktadir.

Tasarim Onerisi

Bu boéliimde, aragtirma siirecinde elde edilen kuramsal ve analitik bulgular dogrultusunda
gelistirilen logo Onerisi sunulmaktadir. Logo, c¢alismanin temel amaci dogrultusunda, Mersin
Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi’nin kurumsal ve mesleki kimligini gorsel diizeyde temsil edecek bir
gorsel kimlik Onerisi olarak ele alinmigtir. Bu baglamda tasarim, bireysel estetik tercihlerden ziyade,
aragtirma bulgulara dayali ve kavramsal bir gorsel anlatim olarak kurgulanmistir. Bir bagka ifadeyle
gelistirilen logo Onerisi (Sekil 5), hemsirelik mesleginin temel degerleri olan bakim, sefkat ve bilimsel
yaklasim kavramsal bir sembolik yap1 araciligiyla temsil etmektedir.

Sekil 5. Arastirma temelli tasarim yaklasimiyla gelistirilen Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi
logo onerisi.



Logo Onerisinin Kavramsal Temeli

Gelistirilen logo Onerisi, hemsirelik mesleginin temel degerleri olan bakim, sefkat, sorumluluk,
bilimsel yaklasim ve toplumsal giiven kavramlari iizerine insa edilmistir. Bu kavramlar, dogrudan
figiiratif betimlemeler yerine, kavramsallastirilmis sembolik bir yapi1 araciligiyla ifade edilmistir.

Logonun merkezinde yer alan mozaik form, Narlikuyu ve Silifke c¢evresinde bulunan antik
mozaiklerden esinlenmistir. Bu tercih, Mersin’in koklii tarihine ve kiiltlirel mirasina gorsel bir gonderme
niteligi tasirken; ayn1 zamanda mozaik yapinin ¢ok sayida kiigiik parcanin bir araya gelerek anlamli ve
giicli bir biitiin olusturmasi, hemsirelik mesleginin ekip calismasina, ¢ok disiplinli yapisina vurgu
yapmaktadir.

Merkezdeki form, “H” harfi izerinden Hemsirelik Fakiiltesi’ni dogrudan ¢agristirirken; yatay ve
dikey eksende birbirini dengeleyen kurgusu, hemsirelik disiplininin bilimsel bilgi ile uygulamayi bir
arada ele alan yapisin1 vurgulamaktadir. Mozaik pargalarinin bir araya gelerek anlamli bir biitiin
olusturmasi, bireysel bakim uygulamalariin kolektif saglik hizmetine doniismesini simgelemektedir.

Bicimsel ve Sembolik Yap1

Logo onerisinde yalin, dengeli ve merkezi bir bi¢cim dili benimsenmistir. Kompozisyonun
temelini olusturan geometrik arti formu, hemsirelik mesleginin saglik ve bakim odakli dogasini
vurgularken; mozaik dokulu yapi, disiplinler arasi1 bilgi, ekip calismasi ve siireklilik kavramlarini
cagristirmaktadir. Logodaki mozaik form, Narlikuyu mozaiginde goriilen geometrik orgii, tekrar ve
stireklilik ilkelerinden ilham almarak sadelestirilmis ve ¢agdas bir grafik dile uyarlanmistir. Antik
mozaigin kiiciik taglardan (tesserae) olusan yapisi, hemsirelik disiplininin ¢ok katmanli dogasini
simgesel olarak ifade etmektedir. Bu mozaik yaklasim ayni zamanda Mersin bolgesinin kiiltiirel
mirasiyla iliskilendirilen Narlikuyu mozaiklerine dolayl1 bir gdrsel referans sunarak, fakiilte kimligini
yerel baglamla biitiinlestirmektedir. Sembolik anlatimda dogrudan insan figiirii kullanilmamasi, logonun
farkli kullanim alanlarinda zamansiz ve evrensel bir gorsel kimlik sunmasini desteklemektedir.

Narlikuyu mozaiginden esinlenilen bu orgiiler, antik dénemde denge, uyum ve siireklilik
kavramlarini temsil etmekteydi. Bu kavramlar, giinlimiiz saglik anlayisinda bakim ve iyilik hali ile
ortiisen evrensel degerler olarak degerlendirilmistir. Ayrica, merkezdeki form, dort yonde dengeli
bi¢cimde genisleyen yapisiyla denge, siireklilik ve kapsayicilik kavramlarini temsil etmektedir. Formun
icindeki akigskan gecisler, saglik hizmetlerinde siirekliligi, bakim siirecindeki devinimi ve yasam
dongiisiinii cagristirmaktadir.

Renk ve Tipografik Yaklasim

Renk kullaniminda mavi ve turuncu tonlarinin dengeli birlikteligi tercih edilmistir. Mavi renk,
saglik, giiven, bilimsel yaklasim ve akademik ciddiyet kavramlarini temsil ederken; turuncu tonlar
bakim, sefkat ve insan odaklilig1 ¢agristirmaktadir. Bu karsitlik, hemsirelik mesleginin bilimsel ve insani
yonlerinin birlikte ele alindigim gorsel diizeyde ifade etmektedir. Ote yandan renkler, Mersin
Universitesi’nin kurumsal rengine de atifta bulunmakta; giiven, bilim, akademik disiplin ve kurumsal
stireklilik degerlerini yansitmaktadir.

Logoda kullanilan Trojan yaz1 karakteri, kokenini antik Roma ve klasik siitun yazitlarindan alan
bir tipografidir. Bu yazi karakteri; giic, siireklilik, giivenilirlik ve koklii akademik gelenek kavramlarini
cagristirmasi nedeniyle Ozellikle iiniversiteler, fakiilteler ve resmi kurum kimliklerinde tercih
edilmektedir. Trojan fontunun serifli ve dengeli yapisi, kurumsal ciddiyeti ve akademik otoriteyi gorsel
olarak desteklerken; logonun mozaik temelli tarihsel referanslariyla da uyumlu bir biitiinlik
olusturmaktadir. Bu yoniiyle Trojan yazi karakteri, Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi’nin
bilimsel mirasa dayanan, saygin ve kurumsal kimligini tipografik diizlemde gii¢clendiren bir unsur olarak



konumlandirilmigtir. Ayrica, dairesel kompozisyonla uyumlu yerlestirilen tipografi, logonun
okunabilirligini ve kurumsal algisini gii¢lendirmektedir.

Kullanim ve Uygulama Potansiyeli

Onerilen logo, Mersin Universitesi Hemsgirelik Fakiiltesi’nin akademik yayinlari, dijital
platformlari, resmi belgeleri ve kurumsal tanitim materyalleri gibi farklt mecralarda kullanilabilecek
esneklige sahiptir. Mozaik tabanli sembolik yapi, logonun hem biiyiik 6l¢ekli uygulamalarda hem de
kii¢iik boyutlu dijital kullanimlarda ayirt edilebilirligini korumasini saglamaktadir.

Sekil 6. Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi icin gelistirilen logo dnerisinin renkli ve tek renk
(siyah-beyaz) uygulama 6rnekleri.

Logo onerisi, tekil bir gorsel tasarim olarak degil; fakiiltenin uzun vadeli kurumsal kimlik
ihtiyaglarini karsilayabilecek bir gorsel kimlik yaklagimi olarak degerlendirilmistir. Bu yoniiyle tasarim,
egitim kurumlarinda aragtirma temelli gorsel kimlik olusturma siireglerine yonelik uygulanabilir bir
model sunmaktadir.

Tartisma, Sonu¢ ve Oneriler

Bu ¢alisma, egitim kurumlarinda gorsel kimlik tasariminin kurumsal temsil, akademik alg1 ve
mesleki aidiyet lizerindeki etkisini hem kuramsal hem de uygulamali bir ¢cergevede ele almistir. Literatiir
taramasi ve ornek logo incelemeleri sonucunda elde edilen bulgular, {iniversite ve fakiilte logolarinda
sadelik, sembolik anlatim, renk tutarliligi ve zamansizlik ilkelerinin 6n plana ¢iktigini gostermektedir.
Bu bulgular, daha 6nce yapilan ¢aligmalarda vurgulanan gorsel tutarlilik, sembolik temsil ve kurumsal
giiven iligkisini destekler niteliktedir.

Aragtirma kapsaminda incelenen ulusal ve uluslararasi hemsirelik fakiiltesi logolari, saglik ve
bakim kavramlarinin dogrudan betimleyici imgeler yerine, kavramsallagtirilmig ve soyut semboller
aracihifiyla ifade edildigini ortaya koymustur. Bu durum, giincel grafik tasarim yaklasimlarinin
hemsirelik mesleginin etik, bilimsel ve insani yonlerini daha kurumsal ve evrensel bir gorsel dil
tizerinden aktarmayi tercih ettigini gdstermektedir. Calismada gelistirilen logo Onerisi de bu egilimle
uyumlu bigimde, hemsirelik meslegine 6zgili degerleri dogrudan figiiratif anlatimlardan kaginarak
sembolik bir yap1 igerisinde sunmayi amaglamistir.

Mersin Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi igin gelistirilen logo Onerisi, arastirma bulgularina
dayali olarak belirlenen tasarim ilkeleri dogrultusunda sekillendirilmistir. Mozaik temelli sembolik yapi,
hem hemsirelik mesleginin ekip calismasina dayali yapisint hem de Mersin’in kiiltiirel mirasina yapilan
gorsel gondermeyi bir arada sunmaktadir. Renk ve tipografik tercihler ise saglik, giiven, akademik
ciddiyet ve kurumsal siireklilik kavramlarimi destekleyecek bi¢imde kurgulanmistir. Bu yoniiyle logo
Onerisi, rastlantisal bir tasarim {iriinii degil; arastirma temelli tasarim yaklasiminin somut bir ¢iktisi
olarak degerlendirilmelidir.



Sonug olarak bu ¢alisma, grafik tasarimin yalnizca estetik bir {iretim alan1 olmadigini; arastirma,
analiz ve kuramsal temellendirme siirecleriyle birlikte ele alindiginda akademik bir {iretim alan1 olarak
degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir. Egitim kurumlarinda gorsel kimlik tasarimina yonelik
benzer ¢alismalarin, kurumsal kimliklerin daha tutarli, anlamli ve siirdiiriilebilir bi¢imde insa edilmesine
katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Gelecek caligmalarda, gelistirilen logo Onerisinin kullanici algisi, akademik personel ve
ogrenciler tizerindeki etkisi nicel yontemlerle incelenebilir. Ayrica, fakiilte diizeyinde gorsel kimlik
tasariminin Universite list kimligiyle iliskisi, farkli disiplinler lizerinden karsilagtirmali olarak ele
almabilir. Bu baglamda calisma, egitim kurumlarinda gorsel kimlik tasarimina yonelik yapilacak
akademik arastirmalar icin bir referans niteligi tagimaktadir.
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SAMANIST INANC VE BOZKIR KULTURLERINDEN OSMANLI RESIM SANATINA
“HAYVAN USLUBU”NUN SUREKLILiGi

0Oz

Bu galigma, Orta Asya ve bozkir cografyasinda Samanist inang sistemi i¢inde sekillenen hayvan
tislubunun, kiiltiirel ve bigimsel siireklilik gostererek Selguklu ve Osmanli resim sanatina uzanan izlerini
incelemektedir. Gog¢ebe yasamin dogayla kurdugu yogun iliski, hayvan imgesini yalnizca estetik bir
slisleme olmaktan ¢ikarip kozmolojik diisiincenin, inang sisteminin ve gii¢ algisinin simgesel tastyicisi
haline getirmistir. Samanist diinya goriisiinde hayvanlarin ruhlar dlemi ile insanlar arasinda aracilik eden
kutsal varliklar olarak kabul edilmesi, bu figiirlerin ritel ve gorsel kiiltiirde merkezi bir rol Gistlenmesine
zemin hazirlamistir. Bozkir toplumlarinda giig, hiz, cesaret ve koruma gibi kavramlarla iliskilendirilen
hayvan figiirleri; dinamik, stilize ve sembolik kompozisyonlarla “hayvan iislubu”nun karakteristik bigim
dilini olusturmustur. Pazirik kurgan buluntularindan Selguklu tas bezemelerine ve Osmanli
minyatiirlerine uzanan 6rnekler, bu tislubun yalnizca tarihsel bir motif degil, kiiltiirel bellegi tagiyan bir
anlatim dili oldugunu gostermektedir. Caligsma, hayvan imgesinin sanat ile inang, giindelik yasam ile
mitolojik tasavvur arasindaki bagi goriiniir kilan temel bir anahtar oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Saman, Ritiiel, Av, Hayvan Figiirii, Sembol.

Abstract

This study examines the cultural and formal continuity of the “animal style,” which emerged within the
Shamanistic belief system of Central Asian steppe cultures, and traces its reflections into Seljuk and
Ottoman painting traditions. The intense interaction between nomadic life and nature transformed the
animal image from a mere decorative element into a symbolic carrier of cosmological thought, belief
systems, and perceptions of power. In the Shamanistic worldview, animals were regarded as sacred
beings mediating between the spirit world and humans, which positioned these figures at the center of
both ritual practices and visual culture. In steppe societies, animal figures associated with strength,
speed, courage, and protection formed the distinctive visual language of the animal style through
dynamic, stylized, and symbolic compositions. Examples ranging from the Pazyryk kurgan findings to
Seljuk stone ornamentation and Ottoman miniatures demonstrate that this style was not only a historical
motif but also a representational language carrying cultural memory. The study reveals that the animal
image serves as a key element that makes visible the strong connection between art and belief, as well
as between daily life and mythological imagination.

Keyword: Shaman, Game Animal, Ritual, Symbol

1.Giris

Orta Asya ve bozkir cografyasinda gelisen sanat anlayisi, gogebe yasam bigiminin dogayla
kurdugu yogun ve siirekli etkilesimin gorsel bir yansimasi olarak sekillenmistir. Bu baglamda hayvan
imgesi, yalnizca estetik bir siisleme unsuru degil; kozmolojik diislince, inang sistemi, toplumsal hiyerarsi
ve gii¢ kavramlarinin sembolik bir tagiyicisi olarak sanatin merkezinde yer almigtir. Orta Asya ve bozkir
kiiltiirlerinde hayvan imgesinin tagidig1 anlam, Saman inanci ¢ergevesinde daha derin ve ¢ok katmanli
bir boyut kazanmaktadir. Samanizm’de hayvanlar, yalnizca doganin bir pargasi degil; ruhlar alemi ile
insanlar arasinda aracilik eden kutsal varliklar olarak kabul edilmistir. Samanin kozmik yolculugu
sirasinda farkli dlemler arasinda gegis yapabilmesini saglayan gii¢, cogu zaman bir hayvan ruhu
(yardimci ruh) araciligiyla miimkiin goriilmiistiir. Bu nedenle hayvan figiirleri, ritiiellerin hem diisiinsel



hem de gorsel merkezinde yer almistir Bozkir kiiltiiriinde insan, doganin hakimi olmaktan ziyade onunla
uyum iginde var olan bir unsur olarak algilandigindan, hayvanlar da bu evren tasavvurunda kutsal,
koruyucu ve yol gosterici nitelikler kazanmistir. Aveilik, hayvancilik ve savag eksenli bir yasam siiren
bozkir topluluklarinda hayvan figiirleri; glic, hiz, cesaret, bereket ve koruma gibi kavramlarla
iligkilendirilmistir. Bu figiirler ¢ogu zaman tekil betimlemelerden ziyade miicadele, kovalamaca veya
doniisiim sahneleri i¢inde dinamik ve stilize bigimlerde tasvir edilmistir. Bozkir iislubunun ayirt edici
ozelliklerinden biri olan “hayvan iislubu”, bi¢cimsel soyutlama, kivrak hatlar ve ritmik kompozisyon
anlayistyla dikkat ¢eker. Hayvan bedenleri ¢ogunlukla pargalanmis, i¢ ice gecmis ya da sembolik
ayrintilarla vurgulanmis sekilde sunularak, figiiriin fiziksel gercekliginden ¢ok temsil ettigi anlamla 6n
plana ¢ikarilmistir.

Orta Asya ve bozkir iislubunda hayvan imgesi, sanat ile inang, giindelik yasam ile mitolojik
tasavvur arasindaki giiclii bagin somut bir ifadesidir. Bu imgeler, erken dénem topluluklarin diinyayi
algilama bigimlerini, dogayla kurduklar1 sembolik dili ve kolektif bilinglerini anlamada temel bir anahtar
niteligi tasimaktadir.

2. Hayvan Uslubunun Kékenleri ve Bozkir Kiiltiiriiyle iliskisi

Hayvan Uslubu’nun ortaya ¢ikisi, Orta Asya bozkirlarinda sekillenen gdgebe yasam tarzi ve avei—
savasct kimlik ile dogrudan iliskilidir. Hayvan tislubuyla yakindan iligkilendirilen Samanizm ayni zamanda
bozkir dini olarak bilinmektedir ve insanlarin hayvanlar ile yakin iligki i¢inde olduguna inanilir. Arkeolojik ve
Etnolojik calismalar sonucu bilim insanlari, Samanizm’in en az 30.000 yillik belki daha eski ge¢mise
dayandig1 goriisiindedirler (Harner, 2014: 51). Bu iislup, M.O. 3. binyildan itibaren bozkir toplumlarinda
goriilen metal is¢iligi, silah siislemeleri ve taki sanati1 araciligiyla gelismistir.

Resim 2. Islamiyet Oncesi Av Hayvani Tasviri, Dinlenen Bir Geyik Seklinde Altin Plak, MO 4000, State

Hermitage Museum, Petersburg, Rusya.

Hayvan motiflerinin sanat tarihi i¢inde genis yer aldigi bilinmektedir. Avrasya iislubu, bozkir ya da
step uygarliklari, gdger ya da Iskit Sanati gibi farkli isimlerde hayat bulmustur. Macaristan bozkirlarindan Gobi
Colii’ne kadar gocebe uygarliklarin olusturduklar: iisluptur. Bu iislup giintimiiz Balkanlardan uzak dogu Cin
eyaletlerinin yakina kadar uzanan genis bir cografyayr kapsamaktadir. Islam ve Hristiyan dinlerinin
yayginlasmaya basladigi MO 6 ve 7 yy’a kadar hayvan iislubu Buda inanisinda ¢ok cesitli sekillerde karsimiza
¢ikmaktadir. Kemik, boynuz, tung, altin, dokuma, keci, deri ve ahsap gibi farkli malzemeler iizerine gesitlense
de iislup olarak hayvan motifi kullanilmigtir. Buluntular genellikle hayvan, 6zellikle de hayvan figiirlerinin
stilize edilmis hali olmakla birlikte, hayvan figiiriiniin eyer, zirh, silah, sadak, bicak, ayna, kumas ve siis esyasi
lizerine kazilarak yapildig1 &rnekler de bulunur. En ¢ok goriinen hayvan motifleri Islamiyet ncesi hayvan
tasvirinde de gorildiigi gibi aslan, geyik, panter, at, kartal, tavsan ya da kanatli aslan ve kartal-grifon karigimi
yaratiklardir (Rona, 1997: 772).



2.1. Hayvan Uslubunda Bigimsel Ozellikler ve Stilizasyon

Hayvan Uslubu’nda figiirler cogunlukla hareket halinde, miicadele sahneleri iginde veya stilize
edilmis anatomik formlarla betimlenmistir. Bu bigimsel yaklagim; dogrudan gozleme degil, simgesel
anlatima dayal1 bir estetik anlayis1 yansitir.

Resim.5. Birinci Pazirik Kurgani, Kegeden Yapilmis Eyer Ortiisiinde “Kartal Grifonun Dag Kegisine
Saldiris1”, M.O. 3 yy, Sibirya, Rusya.

Altay Daglari’nda, giiniimiiz Sibirya sinirlar1 igerisinde yer alan Pazirik Kurganlari, M.O. 5-3.
yiizyillara tarihlenen Iskit-Saka Kkiiltiiriine ait zengin arkeolojik materyaller sunmaktadir. Bu
kurganlardan birincisinde kesfedilen keceden yapilmis eyer oOrtiisiinde bulunan kartal figiirii, erken
Turk-Altay sanatinin zoomorfik gelenekleri ile hayvan tislubu (animal style) anlayigini bir araya getiren
sembolik bir 6rnektir. (Resim 2.107). Figiir, yalnizca dekoratif bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
inang sistemlerine dair simgesel bir ifade bigimi olarak degerlendirilmelidir(Hasra, 2006: 2-5).

3. Samanist Diinya Gériisiinde Hayvan—insan-Doga liskisi

Samanizm, 6zellikle Sibirya ve Ural-Altay cografyasinda yasayan topluluklarda ortaya ¢ikan;
ruhsal alemle iletigsim kurabildigine ve hastaliklar1 iyilestirme giiciine sahip olduguna inanilan saman
figlrinin merkezde yer aldigi, ritiiel ve inang temelli bir yasam ve diisiince sistemi olarak ele
alimmaktadir(Aslan & Yiicel, 2025:30). Samanist kozmolojide hayvanlarin, insan ile ruhlar diinyasi
arasinda araci varliklar olarak konumlandirilmasi; hayvan figiirlerinin sanatsal temsillerde merkezi bir
rol {istlenmesine zemin hazirlamistir. Bu baglamda hayvan, yalnizca fiziksel bir varlik degil; koruyucu
ruh, ata sembolii ve kozmik giiciin tasiyicisi olarak algilanmistir. Harner, (1999:113) gére; koruyucu ruh
ya da “giic hayvani” olarak tanimlanan varligin, bireye yalnizca bedensel dayaniklilik kazandirmadigy;
ayn1 zamanda bulasici hastaliklara kars1 direnci artirdigi, zihinsel farkindalig: gii¢lendirdigi ve kisinin
Ozglivenini pekistirdigi ifade edilmektedir. Bunun yaninda bu tiir bir ruhsal destegin, kiside diiriistligii
destekleyen bir etki olusturarak yanilticit davraniglari zorlagtirdigi da belirtilmektedir.

[lk insan topluluklari, dogal olaylar karsisindaki garesizliklerini anlamlandirmak ve varliklarmi
siirdiirebilmek amaciyla dogay1 dogaiistii giiglerle iligkilendirmig, bu giiglerle temas kurarak hem
cevreyi hem de kendi kaderlerini denetleme arzusuna yonelmislerdir. Maddi yasamin 6tesinde manevi
degerlere verilen 6nem, biiyiisel ve tilsimsal uygulamalarin gelismesine zemin hazirlamis; bu siirecte
ruhlarla iletisim kurabildigine inanilan saman (kam) figiirii belirleyici bir rol iistlenmistir. Insanin,
kendisinden daha giiglii gordiigii boga, geyik ve kurt gibi hayvanlarla 6zdesleserek onlarn giiciinii
sembolik olarak edinme diisiincesi, erken donem magara resimlerine yansimig; bu betimlemelerde
goriilen natiiralist yaklasim, insanin diinyayla biitiinlesme ve varolusunu anlamlandirma cabasinin
gorsel bir ifadesi olarak degerlendirilmistir( Bazin,1998:15).



Resim.1. Saman Dénemi Kemer Plakasi. MO 5. ila 4. yy.. C: State Hermitage Museum

3.1. Saman Ritiiellerinde Hayvan imgeleri ve Déniisiim Anlayist

Insanoglunun kendini kesfetmeye baslamasiyla beraber av hayvanlarina ithafen yapilan resimler
adeta gorsel solene doniigsmiistiir. Tapinilan hayvanlarin her biri totem sembolizminde tanrilarina mesaj
anlamu tagirken, ahiret inancina sahip toplumlarda 6liim sonrasi ruhlarin birlikteliginin devam etmesi ve
bereket sembolii gibi anlamlar kazanmistir. Farkli cografyalarda masklar, magaralarda kullanilan
heykeller, totemler ve heykelcikler gibi giinliik rutinlerinde rasyonel yansimalari ortaya ¢ikarmistir
(Dogan, 2025: 31).

Saman ayinlerinde kullanilan davullar, giysiler ve maskeler {izerindeki hayvan tasvirleri;
samanin ruhsal yolculugu ve doniisiim deneyimiyle baglantilidir. Hayvan figiirleri, samanin farkli
varolus katmanlar1 arasinda gecis yapabilmesini saglayan sembolik araclar olarak degerlendirilir.

Coruhlu’nun (1995:74)’den aktardigima gore; Saman diinyay1 ruhani boyutta agaca benzetir
gboge yikselirken diinya agacii vasita olarak kullanir ve bu agacin iginde ¢esitli tiirlerde kuslar
bulunurken agacin tepesinde kartal vardir. Aga¢ bazen uzun bir sirik seklinde tasavvur edilir, sirigin
tepesinde gok kusu diye tabir edilen ¢ift bagh kartal ya da kartal bulunurdu. Bu inanigta Kartal figrl
Gok tanrimin glicli ve kudretini temsil etmekteydi.

Resim 4. Saman Davulu, 16-18.yy British Museum, Londra, Ingiltere.



4. Hayvan Uslubunun Tiirk Sanatindaki Siirekliligi

Bozkir kiiltiiriinde gelisen Hayvan Uslubu’nun izleri; Hun, Goktiirk ve Uygur sanatindan
Selcuklu ve Osmanli bezeme repertuarina kadar uzanan bir siireklilik gostermektedir. Bu durum, hayvan
figiirlerinin yalnizca dénemsel degil, kiiltiirel bir miras unsuru oldugunu ortaya koymaktadir. Hayvan
Uslubu’nun yalnizca estetik kaygiyla iiretilmis bir siisleme dili olarak degil, bozkir topluluklarinin
dogaiistii giiclere iligkin inang diinyasini yansitan sembolik bir anlatim bi¢imi olarak ele alinmasi
gerektigi belirtilmektedir. Bu ¢er¢cevede, Hun toplumlarinin kékenlerine atfedilen mistik egilimlerin s6z
konusu tislubun bi¢imsel temellerini sekillendirdigi; ortaya ¢ikan sanat anlayiginin ise yerel sinirlari
asarak Orta Avrupa’dan On Asya’ya uzanan genis bir cografyada etkili olmasina zemin hazirladig ileri
surilmektedir(Diyarbekirli, 1972: 114).

Resim 6. Goktiirk Devrine Ait Astana Mezarligi’'ndan Cikarilan Bir Kumas Uzerinde Cin Etkili Ancak
Tiirk Tkonografisini Yansitan “Arslan Avlayan Siivari Figiirii”.

Anadolu Selguklu sanatinda, hayvan figiirleri yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve inangsal bir devamliligin gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu figiiratif yaklagimin
kokenleri, Avrasya bozkir kiiltiirlerinde ve gogebe toplumlarin sanatsal geleneginde aranabilir. Samanist
inanislardan beslenen "hayvan iislubu", Islamiyet’in kabuliine ragmen Anadolu’daki Selguklu sanatinda
yasamaya devam etmistir. Ozellikle seramik eserlerde bu iislubun izleri belirgin sekilde gozlemlenirken,
mimaride de tag lizerine uygulanmis figiiratif kompozisyonlar dikkat cekmektedir (Alsan, 2005: 21).

Resim 7. Kubadabad Saray1 Selguklu Donemi, Kurt ve At Figiirii, 13.yy, Konya, Tirkiye.



Osmanli dénemi Tiirk resim sanati, uzun siire boyunca geleneksel Islam sanat anlayist
cercevesinde sekillenmis olup, figilirlii resimlerin sinirli oldugu bir sanat gelenegini izlemektedir. Ancak,
bu dénemde hayvan figiirlerinin, 6zellikle minyatiirlerde, 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu
donemde hayvan figiirleri sanatta, yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda dénemin kiiltiirel
ve toplumsal yapisini yansitan sembolik bir 6ge olarak da kullanilmaktadir.

Resim 8. Rifi’nin Giy U Cevgan’inda Siirek Avina Cikan Atlilar, XVI. yy., Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, Istanbul, Ttrkiye.

Bu donemi anlatan minyatiirlerde 6zellikle saray yasamini, av sahnelerini ve gilinlik yagam
betimleyen resimlerde hayvan figiirlerine sik¢a rastlanmaktadir(Resim 2.124). Minyatiir sanatinda
hayvan figiirleri genellikle stilize edilmis bir sekilde yer almakta ve anlatilan hikayeye uygun olarak
sembolik bir anlam tagimaktadir. Bu baglamda, hayvan figiirleri, sadece biyolojik birer varlik olmanin
Otesinde, toplumsal ve kiiltiirel degerleri yansitan semboller olarak islev gormektedir. Genellikle bu
donemde yapilan minyatiirlerde av sahneleri, ordularin zaferini simgeleyen goriintiiler ve hatta sairlerin
eserlerinde yer alan hayvanlar zengin detaylarla islenmistir( Diyarbekirli, 1972:174-177).

Gogebe yasamin icinden ¢ikan bu iislup Islamiyet éncesinden sonrasina Orta Asya’dan Anadolu
Selcuklu donemine kadar siisleme sanatinin ana unsuru olmus; ancak Anadolu Beylikleri doneminde
poptilerligini yitiren hayvan motifleri Osmanli Dénemi resim sanatinda neredeyse yok olmustur.
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